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भारत सरकार दारा | । 


मल्टीपरपज शालाऔं, समाज तथा विकास शिक्षा केन्द्रों, ग्राम पंचायतों, स्कूलों 

लायब्रेरियों, पुस्तकालयों, विद्यालयों, गवर्नमेंट टेक्निकल और एग्रीकल्चरल 
| इ स्टीट्य्‌ शन्जु कम्यूनिटी प्रोजेक्टज्‌, बेसिक ट्रेनिंग सेण्टसँ तथा अधिकाँश 

सरकारी, अद्ध-सरकारी एवं सामाजिक संस्थाओं हारा अपनाया 
| जाने वाला, युवा, प्रौढ़ एवं बालोपयोगी 
9७ कल न्डं ४ स्टिः थ॒ Fs rN 
| टक्निकल इन्डस्टियल तथा कृषि सम्बन्धी साहित्य 
| देहळी में पुस्तकों की बडी दुकान 
हमारी प्रकाशित टेकनिकल, इण्डस्ट्रियल, कृषि सम्बन्धी तथा अन्य सभी प्रकार 
के साहित्य की पुस्तकों के अतिरिक्त 

भारत के प्रायः सभी प्रमुख हिन्दी प्रकाशकों द्वारा प्रकाशित उत्कृष्ट तथा उपयोगी समीक्षात्मक 


तिल उपन्यास. कहानी, नाटक, एकाँकी, जीवन-चरित्र, आत्म-कथाएः, ग्रामोपयोगी, महलो- 
` - ¬~ सनोविज्ञान, शिक्षा-विज्ञान, इतिहास, 
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¢ 
पमालोचक' का अष्टम अङ्क आपके सम्म 


भै स्वयं भाहक बनकर तथा ख प्रस्तुत हे । इसके प्रचार 


1 अपने मित्रं को ग्राहक और प्रसार 


MT 0 ह्‌ ता हु ्रोत्साहि ह्‌त कोजिए 1 


हमारे प्रकाशन के बिना आफ्नी लायब्रे री निश्चित रूप से अधूरों आर श्रावक ७.७... 
रूप से अधूरा है और विशेषकर टेकनिकल, इण्डस्ट्रियल तथा एग्रीकल्चरल साहित्य जिनकी श्रा के समय 
में सबसे श्रधिक श्रावश्यकता है, विशेष रूप से प्रकाशित किया गया है । आप अपने संग्रह को पूर्ण और 
साहित्य-रुचि को पूर्ण करने के लिए श्रपने शहर के मुख्य युस्तक-विक्रोता से हमारे निश्चित मूल्य पर 
हमारे प्रकाशन प्राप्त करें, इसके श्रतिरिक्त हमें सीधा भी लिख सक्रते हैं-- 


शर्ट्स 
SN a 


| हिन्दी की पुस्तकों का बृहद्‌ सुचीपत्र केवल पच्चीस नये पैसे के टिकट डाक खर्च के लिए 
भेजकर मुफ्त मॅगाइये । | 
` आवश्यक सचना-- हिन्दी के साथ-साथ हमारे यहाँ संस्कृत, उदू तथा गुरुमुखी की भी 


हर प्रकार की पुस्तकें हर समय तैयार मिलती हैं । 
लायत्रे रियों तथा पुस्तक-विक्रेताओं को पर्याप्त कमीशन 


गवनंमेण्ट आर्डर सप्लायर 


देहाती पुस्तक भण्डार, चावड़ी बाजार, दिल्ली | 
: PHONE : 20030 
| | लोकल ग्राहकों को फोन द्वारा माल सप्लाई करने का पूरा प्रबन्ध है | 
0000000000 अडा वी डाक्टर 


क्वै विवाह का बंघन # & सुख और स्याह & 
शं नाटफकार आचार्य शत्र २.५०९० उपन्यासकार स्टै ढ्ल १०.००६० 
` & जीवन: प्राग ग्रोर ग्राँसू के & मनुष्यानन्द 83 
उपन्यासकार : बेजनाथ गुप्त ५.०० ,, उपन्यासकार : पाण्डेय वेचन शमा “उग्र? ४.०० 
& सितारों का सफर & & संसार का ग्रन्त केसे होगा & 
रमेशचन्द्र वर्मा, एम० ए०, बी० एस-सी०२.०० | रमेशचन्द्र वर्मा एम० ए०,बी० एस-सी० २.०० 


झन्य श्रेष्ठ प्रकाशन 
पशु और मानव + भ्रल्डुश्रस हसले ३.५० २० | आधुनिक चीनी कहानियाँ : पनिक्कर ६.५० ९० 


३१ हमारे नवीनतम प्रकाशन छल 


कप्तान की बेटी : श्रलेक्जैंडर पुश्किन ३.९५ ,, | मन्टो की महान्‌ कहानियाँ ४.५० ,, 

नहले पर दहला ! समरसेट मॉम ४,५० ,, | ज्वीग की महानु कहानियां : स्टीफेनज्वीग ४.५० ,, 

शैतान में खुदा : समरसेट मॉम ०.५० ,, | क्या वह दोषी था विष्णु प्रभाकर२.४० ,, 
२) स € 

हुकुम की बेगम : श्रलेक्नेंडर पुरिकिन ०,५० ,, | एक हजार वर्ष बाद काका गाडगिल३.०० 

दस लाख का नोटः मा्क:रवेन ०.५० ,, | सत्य और व्यक्ति वद्रन्ड रसेल ३.०० ,, 

इशारा मोपासां ०,५० ,, | विवाह और काम विज्ञानः एम.जे. एक्सतर२.५० ,, 


रणजीत प्रिंटर्स एण्ड पन्लिशासे 
४८७२, चाँदनी चोक, दिल्ली । | 
४4 “४40 0 00:24 2000 कन 0.02. ह 


हमारे आकर्षक प्रकाशन 


१. काल्पनिक श्रांत श्रीराम शर्मा “राम? उपन्यास ४) 
२, सडक के किनारे --मन्टो कहानियाँ ३) 
३. इप डा क --गुरुवचन सिंह कहानियाँ ३) 
४. १ --श्रीशरण उपन्यास ५) 
0 pels टुकड़ा = शरी प्रीतमसिह 'पंछी' कहानियाँ २॥) 
, स जगुलशन नन्दा उपन्यास 
७. सितारों से श्रागे र ु त्‌ र 
. ८. मनोज कै “जजनादंन गौड़ 9 डो) 
९. मन के हारे हार -यादवचन्द्र जेन टी ४॥) 
१०. बकवास --शोकत थानवी १३ ४) 
११. रुपया ख्प ग्रौर रोटी विनोद रस्तोगी 39 ५) 
१२. गोपा का दान आत नाटक ३॥|) 
१३. नन्हा कवि -र्‍इन्द्सेनसिह भावुक ओ बालसाहित्य ॥) 


` नवयुग प्रकाशन 
२८१, चावड़ी बाजार, देहली । 
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र ० 
हमार ?29८ के प्रकाशन 
समीक्षात्मक ग्रन्थ :-- नाटक-एकाँकी :-- 
सुर की काव्यकला डा० मनमोहन गौतम १०) संरक्षक हरिक्ृष्ण प्रेमी 
राजस्थान की कहावतें डा० कन्हैयालाल सहल पा) प्रकाश सेठ गोविन्ददास 
हिन्दी साहित्य दिग्दर्शन संकटाप्रसाद उपाध्याय ३॥) विश्वप्रेम रा १ 


महाकवि प्रसाद डा० विजयेन्द्र स्नातक 
डा० रामेश्वरलाल खंडेलवाल ३।।) 


प्रतिनिधि कवि डा० सत्यदेव चौधरी ३॥) 


कथा-साहित्य :-- 


नारायण राव डविवापिराजु ६) 
घन्यभिक्ष्‌ आरिगपूडि ३॥।) 
श्रांख मिचौली नारायण डी० गाडगिल ४॥) 


हमारे अन्य साहि 
आलोचनात्मक साहित्य :-- 
हिन्दी श्रलंकार साहित्य डा० श्रोमप्रकादा 


हिन्दी काव्य भ्रोर उसका सौन्दर्य ६) 
डा० ओमप्रकाश ऽ) 
हिन्दी और बंगला के वैष्णव कवि 
रत्न कुमारी १०) 
भ्रपश्न श साहित्य डा० हरिवंश कोछड़' १०) 
आलोचना की श्रोर डा० ओमप्रकाश ३) 
विचार और निष्कर्ष प्रो० वासुदेव ७1) 
साहित्य-वार्ता गिरिजादत्त शुक्ल ५॥) 
साहित्य के श्रालोक स्तम्भ 
विश्वम्भर मानव १1) 


आलोचना श्रौर आलोचक डा० मोहनलाल 

प्रो० सुरेश चन्द्र गुप्त ३) 
शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 

डा० गोविन्द त्रिगुणायत ८) 


` सेठ गोविन्ददास : कला और कृतियाँ 


डा० रामचरण महेन्द्र ५) 


` आधुनिक हिन्दी निबन्ध प्रो० सुरेशचन्द्र गुप्त 


कृष्णचन्द्र विद्यालंकार ४॥) 


भारतीय नाट्य साहित्य सं० डा० नगेन्द्र १२) 
सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन ग्रंथ 
सं० डा० नगेन्द्र २५) 


` हिन्दी की सब प्रकार की साहित्यिक 


धोखेवाज तथा ग्रन्य एकांकी तँ 
सिद्धान्त स्वतन्त्रय 09 म 
जीवनी-श्रात्मकथा :--. 
श्रात्मतिरीक्षण १ सेठ योविन्ददास 
्रात्मनिरीक्षण २ 
बालोपयोगी :-- 
भारतीय कहानियाँ 
(५ भाग ) 
त्यिक प्रकाशन 
श्रादर्श-श्रालोचना 


कथा साहित्य :— 


21 


डा० दशरथ शोभा 


विशवास का वल 


मल्ल मल्लिका यादवचन्द्र जैन 


एक कली मुस्काने को मुरभाई सारी रात 
यादवचन्द्र जेन 
रास्ते का मोड़ श्रीराम शर्मा “राम! 
टूटा किनारा यशो विमलानन्द 
चट्टानें परदेशी 
मानस हंस राजेन्द्र शर्मा 
दिगम्वरी सूर्यकुमार जोशी 
नाटक-एकांकी :-- 
हष सेठ गोविन्ददास 
श्रशोक 0) 
भिक्षु से गृहस्थ, गृहस्थ से सिक्ष्‌ ,, 
शाप श्रौर वर 5 
स्पर्धा म 
जागीरदास उदयसिह भटनागर 
पांचजन्य डा० रामकुमार वर्मा 
सरजा शिवाजी गोपालचन्द्रदेव 
सिद्धार्थ वुद्ध करुणाकर 
क पुस्तकों के लिए हमें लिखिए 


भारती साहित्य मन्दिर 


[ एस० चन्द० कम्पनी से सम्बद्ध ] 
फन्वारा- दिल्ली । 


डा० जगदीशचन्द्र जैन 
प्रत्येक १।) 


२॥) 
३॥) 
३) 
३) 
२) 


६) 
5) 


२॥) 


भगवतीप्रसाद वाजपेयी ४॥ ) 


३॥) 


२॥) 
५॥) 
३॥) 
३) 
३।) 
२।) 


२॥।) 
२॥) 

२) 
२॥) 
२॥) 
२॥) 
२॥) 
१॥) 


२) 





>> 

















हिन्दी का सबसे सित पढा जाने वाला कहानी-मासिक | कर ज़ | 
तुंग थुग ॥ | | 
सम्पादक : सुरेन्द्रपाल सिंह | | | 


दिसम्बर में प्रकाशित होते वाले तुग श्वग के 
विशेषांक में हिन्दी तथा ग्रन्य भाषाग्रों फे विख्यात 
कथाकारों की उत्कृष्टतम कहानियाँ होंगी और मूल्य 
होगा लगभग २) । साधारणा अंकों का मूल्य ४० न० | । 
पे०; वाषिक ४. ५० रु० । त 


CDE 


000 0004 वनी 


खः 


3344 


&>><&<> 


<> = 

पत्र-एजेन्टो को प्रतियाँ वी० पी० से भेजी जाती हैं || |. 
और २५ प्रतिशत कमीशन तथा २५ प्रतिशत श्रतविकी 
प्रतियां वापस ले लेने की सुविधा दी जाती है । पूरे, 
ग्राधे ग्रोर चौथाई साधारणा पुष्ठ के लिए विज्ञापन दर 
क्रमशः १००), ५५), ३०), ₹० प्रति श्रद्ध है। 


किताब महल 


इलाहाबाद-३ 


ED 


RR 22082002822 
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5: किट की : 
*कलकता-१ 
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13 2020-2223222322 3222" 


कोई टी «पोस्ट 


TS: 


०७७७७॥४८७७७७७५७७८७७७७५५७%७७५७५५७५७७७ १ | 
राजस्थान का एकमात्र साहित्यिक मालिक { पश्चिमोत्तर भारत को प्रस ख हिन्दी । 
॥ सासिक पत्रिका 4 
| लहर विइ्व-ज्योति 
} सम्पादक -- ९ 
| एक वर्ष में दो विशेषांक ! श्री विश्वबन्धु शास्त्री : श्री सन्तराम बी० ए० 
विश्वहित की साधना के लिए : 


गत वर्ष के 
कविता एवं कहानी विशेषांकों में 
पत्र-पत्रिका जगत में 
श्रपना विशेष एवं महत्त्वपुर्ण स्थान बनाया है ! 


(क) शुद्ध सांस्कृतिक साहित्य का सुजन 

(ख) प्राचीन और नवीन ज्ञान-विज्ञान का समन्वय 
(ग) वौद्धिक क्रांति और नयी चेतना का जागरण 
(घ) श्रन्यायपूर्णं सामाजिक विषमताग्रों का दूरीकरणा 
(ङ) सभी प्रकार के विचारों का निष्पक्ष ग्रध्ययन आर 


® ग्रालोचन । 
र वाषिक चन्दा. : ८ रपये 
बिक 5९४२० ढाई वर्ष : १३.९ १०) २० वाबिक चन्दा देकर विद्वेव्वरानन्द वैदिक 
पाँच वर्ष : २५ रु० आजन्म : १११ रू० द. संस्थान के सदस्य बन जाने पर भेंट के रूप मनाते 
छ पत्र-व्यवहार का पता :--- 


पि व्यवस्थापक, ४ विज्व- ज्योति” 
है नन्त -ज्योति 
| पो० बॉ० नं० > ह्री रोड, अजमेर । साधु ग्राश्रम, होशियारपुर ( पंजाब ) 
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हित्वी नाटक र्‍णडा० बच्चन सिंह 
नयी कवित्ता श्री विश्वम्भर मानव 
| लोक साहित्य की भूमिका -णडा० कृष्णादेव उपाध्याय 
पि झरदास और भगवद्भक्ति र्‍णडा० मु'शीराम शर्मा 
बौद्ध साहित्य की सांस्कृतिक झलक "श्री परशुराम चतुर्वेदी 
| स्वप्न भंग श्री प्रभाकर माचवे 
| क्या यही सभ्यता हे? "श्री माइकेल मधुसूदन दत्त 
| रूपलक्ष्मी ; श्रंबपाली नारी कृष्णाचन्द्र 'भिक्खु' 
॥ पुराणों की भ्रमर कहानियाँ --श्री रामप्रताप शास्त्री 
| जानवरों की पौराणिक कहानियाँ “णश्री राममूति मेहरोत्रा 
गाले मुन्ना "शकुन्तला सिरोठिया 
प्राचीन वाल-क्रीड़ा “र्‍श्री मन्मथराय 
इसदेशकाराजा में श्री युगल 
पुनम द्रा 
ऋतम्भरा ० सुनीतिकुमार चारटु्ज्या 
मध्यकालीन प्रेम-साधना “श्री परशुराम चतुर्वेदी 
रश्मि --श्रीमती महादेवी वर्मा 
वीर सतसई --श्री वियोगी हरि 
वर्षान्त के बादल -+श्री श्रंचल 
संक्षिप्त पृथ्वीराज रासो ““डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
बृहत्‌ सन्त कबीर —डा० रामकुमार वर्मा 
संस्कृति संगम ~ श्रचार्य क्षितिमोहन सेन 
कला और संस्कृति ¬ डा० वासुदेवशरण अग्रवाल 
मरु प्रदीप -णश्री रामेशवर शुक्ल श्रंचल 
गुनाहों का देवता -¬डा० धर्मवीर भारती 
सूरज का सातवाँ घोड़ा ¬ डा० धर्मवीर भारती 
हिन्दी कहानियाँ -डा० श्रीक्षष्णलाल 
जानवरों की ऐतिहासिक कहानियाँ = श्री राममुति मेहरोत्रा 
बिगुल "खरी सोहनलाल द्विवेदी 
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नये प्रकाशन 


मेरी कालिज डायरी न्ञडा० धीरेन्द्र वर्मा 





साहित्य भवन प्राइवेट लि०, इलाहाबाद 
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उदू के 
ळोकप्रिय शायर 


उनकी बेहतरीन 
राजले, नज्से, शेर, रुबाइयाँ पढ़िए ! 








1 खाहिय 
सदम सौ * प्रत्येक शायर पर अलग पुस्तक है जिसमें 
उसकी चुनी हुई शायरी के ग्रलावा बड़ी ही 


कामायनी में काव्य, संस्कृति ग्रौर दशन ॥ रोचक होली में उसकी जीवनी दी गई है । कठिन 
--डा० द्वारिका प्रसाद १०) १ उद्‌ शब्दों के ग्रथे भी साथ ही दे दिए हैं ताकि 

हिन्दी गद्य के निर्माता बालकृष्ण भट्ट |] श्राप पूरी तरह श्राज की उद्‌ शायरी का लुत्फ 
( जीवन श्रौर दर्शन ) उठा सके । पुस्तके सचित्र हें ग्रोर सजिल्द भी । 


PPP? RD PD PD a> 


ec १०) § श्राप इन पुस्तकों को श्रवस्यं ही पसन्द करेंगे । 
हिन्दी नीति काव्य 
--डा० भोलानाथ तिवारी १०) 0 जीवनी और संकलन | 
हे ki स्यामसुन्दरलाल १०) लि १) | 
| जोश सलीहाबादी $ १॥) 
ब्रजभाषा बनाम खडी बोली १ इक्रबाल प ) | 
=-डा० कपिलदेव सिंह ` ऽ) यूट 3 १0) | 
हिन्दी और कन्नड में भक्ति श्रान्दोलन / सा 00000 १0 
( तुलनात्मक भ्रध्ययन ) कसत अहमद फ़ज् 8 १॥ 
--डा० हिरएमय १०) १ सरदार जाफरी 9 १ 1) 
बालमुकुन्द गुप्त (जीवन श्रौर साहित्य) 0 मजाज ४ १॥) 
--डा० नत्थनसिंह १०) ॥ हफीज्ञ जालंधरी $ १॥) 
: १॥) 


0 
| जिगर मुरादाबादी 
१ 
१ 


राजपाल एएड सन्ज, 
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डी मकर onde rrr 9 मतियाँ 
सुमन साहित्य पर कतिपय सम 
“आपकी भाषा-शेली देखकर जी करता है लिखना छोड़ दू ।” 
--ऋन्‍्हैयालाल मिश्र प्रभाकर. 
“सुमन जी के संस्मरणों की तुलना में निसंकोच लास्की के चित्रों से करता हूँ ।” 
ज्श्राचार्य नंदडुलारे वाजपेयी, 
“जीवनी-लेखन-कला में श्री रामनाथ सुमन” ने एक नया आदर्श उपस्थित किया हे।” 


नरोत्तम स्वामी (हिन्दी प्रोफेसर, डूगर कालेज, बीकानेर) 
“स्त्री-शिक्षा पर जितनी पुस्तकें मेने पढ़ी हैं उनमें “धर की रानी? सर्वश्रेष्ठ लगी |” 

भी रामनरेश त्रिपाठी, 
४-9 


जीवन यज्ञ, यथा नामस्तथा गुरा:' हे । ऐसा प्रशंसनीय ग्रथ निर्माण करने पर ग्रापको हृदय से 
धन्यवाद ।” 












स्व? आयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रोध', 
“....गृह-जीवन के मामिक प्रश्नों की इतनी तलस्पर्शी आर रसमय समीक्षा करने वाला साहित्य अपने यहाँ 
( गुजराती में ) बहुत ही कम हे । 










-$लथाब ( सर्वश्रेष्ठ गुजराती साप्ताहिक ) 
CN 
साधना सदन के प्रकाशनों ते हिन्दी में अपती मौलिकता कायम की हैं । वे हिन्दी पाठक के हृदय 
मानस को तरलता से हूते हैं । ये हमसफर पुस्तकें श्रापके जीवन में सच्चे मित्र का योगदान प्रस्तुत 
करेंगीं । सुप्रसिद्ध लेखक विचारक रामनाथ 'सुमन' का सम्पूर्ण साहित्य हमारे यहाँ से प्राप्त करें । 
भव्य साज-सज्जा से युक्त इन पुस्तकों का चुनाव कर शक्ति श्रौर प्रकाश को आमन्त्रण दें । 













नारी साहित्य संस्कारदायी साहित्य गांधीवादी साहित्य 
१. भाई के पत्र ३.५० | १. जीवन यज्ञ २.०० | १, गांधीवाद की रूपरेखा २.०० 
२. घर की रानी २.०० | २. वेदी के फूल १.०० -+भूमिका डॉ० राजेन्द्रप्रसाद 
३. श्रानंद निकेतन ३,०० | रे. हमारे नेता २.५०| २. गांधीवाणी ३.५० 
४. कन्या १.२५ | ४. हमारे राष्ट्रनिर्माता ` ५,०० ३. युगाघार गांधी २.५० 
५. नारी २.५० | ५. कठघरे से पुकारती वाणी १.०० 
६. नारी जीवन १.५० 


अधिकांश पुस्तकों के पाँच से अ्रधिक संस्करण । “आनन्द निकेतन? श्रौर “भाई के पत्र? के गुजराती. 
मराठी अनुवाद भी हमसे प्राप्त करें । नवीन सूचोपत्र और नियमों के लिए श्राज ही लिखें। 


साधना-सड्न 
७७, लुकर गंज 
इलाहाबाद १ 
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श्री शंकरराव जोशो 


कपास की खेती १॥) 
धान की खेती १॥) 
प्रालू की खेती १॥) 
गन्ने की खेती शा) 
गेहूं की खेती १॥) 
मसाले की खेती १॥) 
पं० तोताराम शर्मा 
सरल कृषिशास्त्र ३॥) 
पशु्रों का इलाज १) 


प्रौढ शिक्षा प्रचार माला 

चकबन्दी क्यों ग्रौर केसे ? I) 
हम सुखी कब होंगे ? ॥) 
गाँव पंच और पंचायत ॥) 


of?" १०१०३०५०१०५ ०५० 


श्राप काज महाकाज ॥) 
हम किनसे मिलें ? ॥) 
स्वावलम्बन ग्रौर समाज सेवा ||) 


भ्रपना इलाज श्रपने हाथ ॥) 





वितोद पुस्तक मन्दिर 
हर्तॅस्बिरल रड,उव्गरा | 
<> 


YD Sl nd 


0 


! 
0 
6 
0 
श 


> 


~ 


॥ ११ 


१ 
१ 
॥। 
१ 
१ 
१ 
0 
१ 
१ 
0 
0 
0 
0 


$ 


, नेतिक जीवन 


षु २ 
१ 
Mie 
| 
14 
10 
१ 


१ 
१३. 
१ 


~ 


हमारे प्रमुख प्रकाशन 


--रघुनाथ प्रसाद पाठक २॥) 
सफलता की कु जी 


--स्वामी रामतीर्थ १) 

. विद्यार्थी जीवन -महात्मानारायण स्वामी १॥) 
विश्व शान्ति का सन्देश 

स्वामी विवेकानन्द २।।) 


५. कर्मयोग > २ 
। ६. भक्ति श्रौर वेदान्त न २ 
| ७, भक्ति योग २ 
| शिक्षा 


वाह रे आाँस्‌ --शुकदेवर्सिह सौरभ ७ 
स्वयं सिद्धा --मणिलाल बन्धोपाध्याय ३॥ 
संस्कारों के बत्धन 


-+अभय कुमार यौधय ५) 


) 
) 
) 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर २) 
) 
) 


. डूबते तारे २) 

उदू हास्य की श्रेष्ठ कहानियाँ ३॥) 

. कल्पना -णरामकृष्णा कौशल २॥) 
प्रकाशक. 


सन्मार्ग प्रकाशन 


लाजपतराय मार्केट, दिल्ली \ 
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- उद्धव शतक (रत्नाकर) 





प्रेमचन्द श्री राजनाथ शर्मा २॥।) १ 
कत्रोरदास ह २॥) § 
निराला २॥) ॥। 
सुमित्रानन्दन पन्त जी २।।) 

ग्न (प्रेषचन्द) ह | १।) १ 
गोदान ङ 4 २11) ५ 
हिन्दी साहित्य का इतिहास 5 २॥) ॥ 
हिन्दी भाषा का इतिहाक्ष शी गा) $ 
लुलसीदास त ओ० भारतभूषण 'सरोज? एम० ए० २॥) शौ 
भाषा विज्ञान : 

साहित्यालोचन 0 
बिहारी 9 
जायसी १ 





कामायनी (प्रसाद) 
प्रियप्रवास. (हरिऔध) 


<=> 


श्र १) | 
साकेत (गुप्त) ५ १।|) 
सूरदास “श्री वासुदेव शर्मा शास्त्री | २॥) || 
कवि प्रसाद -र्‍डा० शम्मुनाथ पाशडेय ह २॥।) १ 
गद्यकार प्रसाद नी २॥) १ 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र . भी रामजीलाल बधौतिया २॥) $ 
संस्कृत साहित्य का इतिहास -_डा० द्वारिकाप्रसाद २॥) 0 
विद्यापति “श्री मुरारीलाल उप्रैतिः एम० ए० र) ॥. 
केशवदास भरी जयकिशनप्रकाद एम० ए० २॥ ) । 
चिन्तामरिए “-शी राजनाथ शर्मा एम० ए० रा) ५ 
चन्द्रगुप्त “जडा० शम्भुनाथ पाएडेय २।|) 
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समालोचक के नियम 


६-- समालोचक'” प्रत्येक मास की पहली तारीख को प्रकाशित होता है । 
२-- समालोचक'” के ग्राहक किसी भी महीने से बन सकते हें | यदि आप 'समालोचक' की पिछली प्रतियाँ 
( फर्वरी १६५८ से ) मंगाना चाहें तो कृपया १ ) श्रतिरिक्त रजि० डाक व्यय के लिए भेज दें । 
३--महीने की १० तारीख तक 'समालोचक? न मिलने पर पन्द्रह दिन के अन्दर इसकी सूचना पोस्ट श्राफिस 
के उत्तर सहित भेजनी चाहिए, अन्यथा दुवारा प्रति नहीं भेजी जाएगी । 
४--किसी तरह का पत्र-व्यवहार अपने पुरे पते और ग्राहक-संख्या के साथ होना चाहिए । 
*--फुटकर अङ्क मंगाने पर प्रत्येक ग्रङ्क का मूल्य ग्राठ आना होगा | रळ 
६-- समालोचक' में कविता, कहानी, रेखाचित्र, नाटक आदि नहीं छपते । केवल श्रालोचना-विषयक लेख ही 
छापे जाते हें । श्रस्वीकृत लेख वापस कर दिए जाते हैं । वो मे 
७--लेख की स्वीकृति श्रौर स्वीकृति में सम्पादक-मण्डल का निर्णय अन्तिम होगा । स्वीकृत लेखों में 
परिवर्तन, परिवरद्ध न एवं संशोधनका अधिकार सम्पादक-मणडल को होगा | - 
5 समालोचक' में प्रत्येक विचारधारा के लेख प्रकाशित किए जाते हैं । हु” 
€--रिव्यु-लेखक और लेखक के विचारों के साथ सम्पादक-मण्डल का सहमत होना आवश्यक नहीं है । . 
१०-- समालोचक' का वाषिक मूल्य ५) तथा एक श्रद्धु का आठ आना है। ग्रलग से विशेषांक का मूल्य २) 
होगा । वार्षिक ग्राहकों को विशेषाङ्क निःशुल्क मिलेगा । 
११--वी. पी. से अङ्क मंगाने वालों को १) अ्रतिरिक्त देना पड़ेगा । 


पत्ता- व्यवस्थापक, समालोचक, 


१२१६ बागमुजफ्फरखाँ, आगरा | 


0000 र र र र री 


ग्राहकों को आवश्यक सूचना 


१. समालोचक' प्रत्येक मास की पहली या दूसरी तारीख को डाक से रवाना कर 

दिया जाता हे । प्रत्येक ग्राहक की प्रति खूब सावधानी से कई बार जाँच कर 
भेजी जाती है । यदि श्रापको अपनी प्रति प्राप्त न हो तो कृपया श्रपने डाकघर 
से जवाब तलब करें। 

२. पत्र-व्यवहार करते समय कृपया ग्रपना ग्राहक नम्बर श्रवश्य लिखें । ग्राहक 
नम्बर पते के साथ ही रैपर पर लिखा होता है । 

३. जो ग्राहक प्रारम्भ के श्रड्कों से ग्राहक बनना चाहें वे १) रजिस्ट्री श्रादि व्यय को 
अधिक भेजें क्योंकि पिछले अङ्क रजिस्ट्री से भेजे जाते हैं । 


४. नमूने को प्रति के लिए ५० नये पैसे के डाक टिकट भेजना आ्रावश्यक है । 


क्रम 


विषयसूची 


सम्पादकीय 


, नई कविता में इमेजरी' का प्रयोग ' 


३. सूरदास : मूल्यांकन की समस्या 


१०, 
११. 
१२, 


“गढ़ कु डार” का अजु न.कुम्हार ओर 
“लगन” की रामा 


, बिम्ब और प्रतीक 


छायावाद के कवि-प्रालोचक प्रसाद 


. उदू शायरी में प्रतीकवाद 
, विदेशी माक्सवादी साहित्य-समीक्षा 
: )सरे गुरु श्री दारिकेश जी, शतशः प्रणाम ! 


भाषा के दो रूप 
कुमाऊंनी लोक गीतों में सामाजिक चित्रण 
पुस्तक-समीक्षा - 


+-डा० रामविलास शर्मा 
--डा० हरद्वारीलाल' शर्मा 


'—डा० रामरतन भटनागर 


सखी, वुन्दावनलाल वर्मा 
--श्री राजदेव सिह 


~ ज्ञ श्री बलवीर रत्न 
` श्री हंसराज रहबर 


--डा० रवीन्द्रनाथ श्रीवास्तव 
प° किञ्ञोरीदास. वाजपेयी 
--डा० ब्रजवासीलाल श्रीवास्तव 
श्री त्रिलोचन,पाएडेय़र 


— A: — 


8.1 


समालोचक 


| हिन्दी का प्रतिनिधि आलोचनात्मक मसित “पत्र 


अधान सम्पादक 


डा० रामविलास शर्मा 
सम्पादक 
राजनाथ शर्मा : विश्वम्भरताथ उपाध्याय 


वाषिक मुल्य ५) ] 
eatin enceeaneennneenee 
प्रथम वषं 





| सम्पादकीय 


प्रयोगवादः ग्रह श्रौर यथार्थ 


| हिन्दी भाषा को जितना समृद्ध प्रयोगवादी कविता 
| ने किया हे, उससे ज्यादा समृद्ध उसे नयी कविता के 
। समर्थन में लिखी हुई श्रालोचना ने किया ह । हिन्दी 
कविता का पाठक चाहे वह प्रसाद, निराला, पंत और 
महादेवी वर्मा का प्रेमी रहा हो, चाहे दिनकर, बच्चन, 
सुमन और नरेन्द्र की रचनाग्रों को प्यार करता हो, 
चाहे उसने नीरज श्रौर वीरेन्द्र मिश्र जैसे कवियों के गीतों 
में रस लिया हो, श्रथवा वह इन सभी से कुछ न कुछ 
साहित्यिक आनन्द पाता रहा हो, “तयी कविता”? से वह 
ईर भागता है | इसलिये आलोचना की लाठी से बार- 
वार हांक कर उसे इस श्रप्रिय भ्रनास्वाद्य प्रयोगशील 


तिता तक ST 





[ एक प्रति : ५० नये पैसे 


आगरा, सितम्बर १९५८ अंक ८ 


काव्य-वस्तु की ओर लाना आवश्यक होता हे । नयी 
कविता के लिये ( उसके विरोध में नहीं, समर्थन में ) 
यह दावा भी किया जाता हे कि वह बौद्धिक है। इस- 
लिये भी पाठक की बुद्धि में आलोचना द्वारा ही यह 
बात बिठाई जा सकती है कि जिसे वह कविता समभने 
से इन्कार करता है, वह कविता ही है और वास्तव में 
कविता तो बस वही है। 

अभी तक नयी कविता की व्याख्या करते हुए कुछ 
लेख अ्रज्ञोय-सम्पादित “प्रतीक”, भारती-सम्पादित 
“आलोचना”, “नयी कविता” तथा कुछ भ्रन्य पत्रिः 
काश्रों में देखने को मिले थे । ग्रब इस कविता को लेकर 


२ समालोचक 


एक वृहद्‌ शा्ज-भी प्रकाशित हो गया है । उसके दोसौ: 


बांनवे. पुष्ठो मै कही हुई वाते बानवे पृष्ठों में 
भी ग्रासानी से कही जा सकती थीं किन्तु जब कविता में 
एक ही बात पचास वार कही जाती है तो श्रालोचना 
ही इस नियम का ग्रपवाद क्यों हो? श्रायाम-प्रतिमान 
और परिप्रेक्ष्य वाली भाषा में लिखे हुए ग्रत्थ का वेसे 
ही रो पड़ेता है; बात घुमा-फिरा कंर बारबार कही 
जाय तो झौर भी पुरप्रसर हो जाती है, यह तथ्य श्री 
लक्ष्मीकान्त वर्मा लिखित “नयी कविता के प्रतिमान से 
आपको भली भाँति भ्रवगत हो जायगा । 

ग्रभी तक प्रयोगवाद को लोग कु ठावाद, पराजय- 
वाद, पलायनवाद, साहित्यिक प्रराजकतावाद का पर्याय 
समझा करते थे। यह कहते वाले कम थे कि वह 
सामाजिक संघर्ष का साहित्य है, उसकी मूलधारा 
क्रान्तिकारी ग्रौर यथार्थवादी है और वास्तविक 
अर्थ में. प्रगतिशील साहित्य वही है । ग्रधिक 
से भ्रधिक श्रपनी कुठा भ्रौर घुटन के वारे में 


कविं यही कहते थे : हम मध्यवर्ग में पैदा हुए 


हें जीवन में कु ठा र घुटन भी है, फिर वह साहित्य 

में क्यों न भ्राये ? इसके लिये वे विदेशी कवियों का 

हवाला भी देते थे कि श्रगर विलायत के कवि उलटबाँ- 
सियों में रोते-भींकते हें, तो उनके भारतीय शिष्यो को 
हिन्दी में सिसकने की स्वाधीनता क्यों न हो ? यथा श्री 
धर्मवीर भारती ने “साहित्य की नयी मर्यादा” नाम के 
निबन्ध में लिखा था, “आज की व्यापक सांस्कृतिक 
रुग्णता में यह दासत्व भावना ओर प्रगति-विरोधी 
निष्क्रियता बहुत सहज संभाव्य है, क्योंकि टी०.एस० 
इलियट के शब्दों में हमारा हृदय हम से अलग जा पड़ा 
हे और हमारा दिमाग प्याज़ के छिलकों की तरह उत्तर 
गया है--क्योंकि हम एक अज्ञात भय से ग्राकुल हैं 
जिससे हम ग्राँख नहीं मिला सकते ।' लेकिन श्रव 
प्याज़ के छिलके सोचने लगे हैं ग्रोर उनका दावा हे कि 
उनसे ज्यादा क्रान्तिकारी चिन्तन न मार्क्स ने किया है, 
न लेनिन ने और इस नये चिन्तन के. आधार पर एक 
नयी दुनिया वसाने का समय श्रब झा गया हे! 


crete SRNR 





SS) 


श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा का दावां है कि यथार्थ जीवन 
से छायावाद और प्रगतिवाद दोनों बचते थे; यथार्थ से 
श्रांखें चार करने का श्रेय प्रयोगवाद को है। हिन्दी 
काव्य-जगत्‌ की इस ऐतिहासिक घटना के बारे में उन्होंने 
लिखा है, “छायावादी इस यथार्थ को भोगने की अपेक्षा 
इसे, त्याज्य समझता था, इसलिये उसने, यथार्थ से 
पृथक्‌ कल्पनायें गढ्कर यथार्थ की अवहेलना करने को 
सबसे बडा मूल्य मान लिया था । प्रगतिवादी यथार्थ के 
नाम पर सम्प्रदायिक तत्वों की संकीर्णताओ्रों में उलक 
गया था, इसलिए उसमें भी यथार्थ का साक्षात्कार. न 
कर उसे वहन करने ग्रथवा भोगने की क्षमता 
नहीं थी । इन दोनों से पृथक्‌ नयी कविता ने इस यथार्थ 
को उसके भ्रौचित्य के साथ स्वीकार किया !'' 
नयी कविता की यह यथार्थ-संबन्धी उपलब्धि 
इतनी चमत्कारी है कि स्वयं श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा ने 
अपने वाक्य के ग्रस्त में एक ग्राइवर्यचिन्ह लगा दिया 
है ! साधारण पाठकों को उस पर ग्राश्चर्य हो तो उनकी 
भावना के ग्रौचित्य को भी स्वीकार करना होगा । 
वह यथार्थ कौनसा है जिसे नयी कविता वहेत 
या सहन करती है ? उत्तर है, “जीवन और उसके 
सत्य मवसे बड़े यथार्थ हैं ।” और जीवन का सत्य बया 
हे ? “जीवन निस्सार नहीं, जीने के लिए है, उसे जिया 
जा सकता है, उसे भोगा जा सकता हे, उसके साथ 
मनुष्य हो कर मनुष्य के स्तर पर अनुभूतियों को ग्रहण 
किया जा सकता हे प्रोर उनसे ओतप्रोत. होकर जीवन 
की व्यापकता में सोल्दर्य, रस, श्रानन्द, बोध, श्रनुवोव 
के स्तरों को ग्रहण किया जा सकता है--यही नहीं उस 
स्वीकार भी किया जा सकता हे |. 
सायावादी म्यः र जीने के लिये है ? ए 
रई हा सा 07 
जीवन सत्य 
नल च का दीन प्रवसाद; 
क क है भरा 
सहा आशा का भ्राह्लाद । 


संभवतः यहाँ जीवन से पलायन करने 
दिया गया है | उस पुस्तक में यह भी लिखा हे, 
श्रपते दुख-सुख से पुलकित 
यह मूर्त विश्व सचराचर; 
चिति का विराट्‌ : वपु मंगल 
यह सत्य सतत चिर सुन्दर । 
यहाँ शायद संसार को नश्वर मानकर वैराग्य लेने 
का उपदेश दिया गया है ! शायद छायावादी कविता में 
न सौन्दर्य है, न.रस हे, न आनन्द है ! इन;सवका ग्रावि- 
पकार सबसे पहले प्रयोगवादियों ने और उनमें भी श्री 
लक्ष्मीकान्त वर्मा ने किया है ! 
कठिनाई यह है कि पाठकों को नयी कविता में न 
रस मिलता है न आनन्द, न उसमें उन्हें सौन्दर्य के दर्शन 
होते हैं । क्या यह कहना उचित न होगा कि. प्रयोग- 
वादी कविता में मूलतः जीवन की अस्वीकृति है, उसके 
रचयिताश्रों के लिये जीवन निःसार है, इसीलिये निरु- 
देश्य होकर वे रोते -सिसकते हैं, उन्हें सुन्दर की अपेक्षा 


वीभत्स, रस की अपेक्षा नीरसता, ' श्रानन्द की अपेक्षा 


कुढ्न र घुटन तथा बोध-प्रनुवोध की अपेक्षा ग्रवोध 
और दुर्वोध शब्दजाल से ही श्रधिक प्रेम है ? यदि ऐसा 
न होता तो नीरसता, कुठा, ग्रहंवाद, लयहीन बेतुकी 
रचनाओं की इतनी वकालत करने की ज़रूरत न 
पड़ती । (2 
आप विश्वास करें चाहें न करें, लक्ष्मीकान्त जी 
परम ग्रात्मविशवास से कहते हैं कि “'ग्राशा का स्वरूप 
हल्दी कविता में नयी कविता के पूर्व छिछले उल्लास में 
ही व्यक्त होता हुआ मित्रता है ।” गहरे उल्लास के साथ 
आशा का स्वरूप ग्रब व्यक्त होरहा है । कितने उल्लास 
से प्रयोगवाद के जनक ने लिखा था, 
में ही हूँ वह पदाक्रान्त रिरियाता कुत्ता । 
मनुष्य होकर मनुष्य के स्तर पर अनुभूतियों को 


थों ग्रहण किया गया है कि रिरियाते कुत्ते और कवि 


का भेद-भाव ही मिट गया है। एक अन्य उदाहरण 
लीजिये-- 


वाल बिखरे 


का उपदेश 


गाल पिचके 
निष्प्रभ 
क्लान्त 
आदि से ग्रन्त तक 
केवल ग्रतुकास्त 
श्रीमान्‌ 
श्रीयुत 
श्री लक्ष्मीकान्त 
अपने को निष्प्रभ भ्रोर क्लान्त देखकर कवि को 
कितनी प्रसन्नता होती होगी, इसंकी साधारण जन 
कल्पना नहीं कर सकता । यह नहीं कि शरीर मेंही 
घुन लगा हो और भीतर श्रात्मा आस्था के मारे दमक 
रही हो । भीतरी दुनिया की हालत ग्रौर भी खस्ता है। 
“निकष? ( तीसरे और चौथे संयुक्त संकलन ) में 
प्रकाशित एक कविता यों आरंभ होती है: 
मेरी कुठा 
रेशम के कीड़े सी ताने-बाने वुनती . 
स्वर से, शब्दों से, भावों से 
और, वाणी से कहती-सुनती 
तड़फ तड़फ कर बाहर आने को सिर धुनती 
गर्भवती हे-- 
मेरी कु ठा क्वारी कुन्ती ? 
वाहर ग्राने दू तो लोकलाज मर्यादा 
भीतर रहने दू तो घुटन 
सहन से ज्यादा 
मेरा यह व्यक्तित्व 
सिमटने पर आमादा 
व्यक्तित्व के सिमटने के वारे में भ्रादि प्रयोगवादी 
शेखर पर उसके रचयिता का लिखा यह हुआ वाक्य याद 
कर लीजिये : “जिस प्रकार घोंघे के भीतर रहने वाला 
जीव तभी वाहर निकलता हे, जब वह भुखा होता हे 
या जब वह प्रणयी खोजता है, श्रौर तुस होकर फिर 
घोंघे के भीतर घुस जाता है, उसी प्रकार. भ्रसंतुष्ट और 
अतृत्त शेखर भी बाहर निकला हुआ था ।” नयी कविता 
के यथार्थवाद का मूलसूत्र इस वाक्य में मिल जाता है। 
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वेसे घोंधा गद्य के लिये ठीक है; कविता में सीपी की 
उपमा ज्यादा सार्थक होगी, यथा-- 
सीपियाँ ००००००००००००००० 
यह गन्ध-दूषित 
मुख-विवर जो किरकिराते रेतकन से 
अचकचा कर ग्रधखुला ही रह गया है। 
ये सीपियाँ "अपनी घुटन का ले सहारा” मुक्त 
होना चाहती थीं । किससे ? “निस्सीम सागर से” ! 
उसी तरह प्रयोगवादी कवि प्रपने मदित भ्रहं को समाज 
से, परिवार से, समस्त मानव-संबन्धों से मुक्त करना 
चाहता है । लेकिन मुक्त केसे हो? कु ठावली कविता 
देखिये । कु ठा 'तडफ-तडफ'' कर बाहर भ्राने को सिर 
धुनती हे । साथ ही स्वयं भी गर्भवती है । नतीजा यह 
कि न भीतर रह सकती है श्रोर न बाहर श्रासकती 
है । इसलिये कवि का व्यक्तित्व सिमटने पर श्रामादा हो 
जाता है । शायय सिमट नहीं पाता; इसलिये घोंघे सा 
या सीपी सा गन्ध दूषित मुख-विवर खुला ही रह जाता 
है। 
निकष (नं० २) में छपी एक कविता देखिये : 
सुनी, भ्रंधेरी यह हृदय की गुहा-- 
बन्द, चारों प्रोर चट्टानें उठीं, संस्कार की 
भाव मन के कुलवूलाते जीव 
ज्योति श्रौर वातहीन क्षूद्र परिधि में 
रेंगते ज्यों गिलगिले श्रन्धे, मिट्टीखोर केचुए। 
धूप का न नाम हे, न नाम हरियाली का। 
दुर्गन्ध कड़वी श्रौर तीखी सड़ी प्याज्ञ सी 
ग्राकांक्षाम्रों के छाया प्रेत 
न-कुछ में बनते श्रौर मिटते 
भयंकर अन्यथार्थ 
स्वार्थ, स्वार्थ । 
दुर्गन्ध से भरा हृदय-कूप, केंचुए जैसे बिलविलाते 
भाव, आकांक्षाओं के छायाप्रेत, यह श्र-यथार्थ ही प्रयोग- 
वाद का यथार्थ है उसका पर्यायवाची दूसरा शब्द है 
स्वार्थ ! 
रस, प्रानन्द, उल्लास, आशा और यथार्थ की वात 
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छोड़ कर पता लगाना चाहिए, इस ग्रयथार्थ निराशा 
और नीरसता का कारण क्या है । इस प्रश्‍न का उत्तर 
भी श्री लक्ष्मीकान्त की पुस्तक में मिल जायगा । नयी 
कविता ने व्यक्तित्व का ब्रन्वेषण किया है श्र्थात्‌ कवि 
के ग्रहं का । यथार्थ के नाम पर उसके पास अहंके 
अलावा और कुछ नहीं है । लक्ष्मीकान्त जी के अनुसार 
अहंवाद भौर सामाजिक दायित्व में परस्पर बेर नहीं 
है । कहना चाहिये कि जो जितना ही अहंवादी होता है, 
वह उतना ही सामाजिक दायित्व भी वहन करता है। | 
“'्रहुमूवादी होना दोष नहीं । अहम्‌ विकृति नहीं है। 
इसके विपरीत ग्रहम्‌ प्रकृति है, इसलिए कि वह अपने 
अस्तित्व का समर्थन है|”? अमरीकी, श्रंग्रेज र 
फ्रात्सीसी व्यक्तिवादियों के निरपेक्ष व्यक्ति का हिन्दी रूप 
यह ग्रह है । इस ग्रहं से पूछिये, 'को हैं माता पिता 
तुम्हारे ?” किस भाषा में तुमने शिक्षा पायी ? कौन 
तुम्हारे लिये गरन्न पैदा करता है, वस्त्र बनाता है ? 
समाज जिन वर्गो में बंटा हुआ हे, उनमें तुम किसके 
सदस्य हो ? ऐसा तो नहीं है कि ग्रपने ग्रह की जड़े 
तुमने “कांग्रेस फॉर कल्चरल फ्रीडम” के कंपाउ ड 
में गाइ रखी हैं ? इन प्रइनों का उत्तर लक्ष्मीकान्त 
जी के यहाँ नहीं हैं । उन्होंने छायावाद और प्रगतिवाद 
को जीभर कोसने के बावजूद एक ्रकल्पित, श्रयथार्थ, 
न-भूतो-न-भविष्यति, निरपेक्ष व्यक्ति की रचना करके 
एक अभिनव रहस्यवाद की सूष्टि कर डाली है। 
अन्वेषण का चरम लक्ष्य यह अहम्‌ कभी शिलाखंडों से 
दबा हुग्रा निकर होता हे जो कहता है-- 
तुम दोगे जो में सहूँगा । 
दी Dn निर्भर स्वप्त Se करके बह चल॑ 
देश स क र्‌ केवल भारवाहः 
म्‌ ह खुलने पर बोलेगा अ kf खोलेगा- 
गभी या मुह बाये ही खः 
रहेगा-यह कोई नहीं क न 
स्नेहभरा दीप हे; शायद है सकता । कभी वह श्रव 
जो भी हो, ययार्थ द स्नेह अपने अकेलेपन से ही है 


वब नाम पर रहस्यवाद की फीट 
( शेष पृष्ठ ३१ पर ) 





नह कविता में इमेजरो' का प्रयोग 


डा० ह्रद्वारीलाल शर्मा 


मानना होगा कि कविता में इमेजरी का ग्रध्ययन 


गद्य से लेकर गीत तक, साहित्य जो भी रूप काव्यालोचन के लिये उपयोगी होगा । 


धारण करे, उसमें 'श्रर्थ' होना. अनिवार्य है । निरर्थक 
शब्दों के संकलन में “साहित्य! होने की योग्यता नहीं 
होती । अर्थ' मन या बुद्धि का आलोक' हे । कलात्मक 
साहित्य में यह अर्थ केवल आलोक? का ही नहीं, 
प्रभाव” का भी सुजन करता हे । प्रश्न यहाँ यह है कि 
अर्थालोक किस प्रकार कलात्मक प्रभाव को उत्पन्न 
करता है ? आधुनिक विज्ञान यह स्वीकार करता है कि 
हमारे सुक्ष्मतम विचार भी किसी स्थूल, मनोग्राह्म, 
ऐन्द्रिय-गुणों से युक्त आधार (Sensory basis) 
पर उठते हैं । 'प्रमृत्त? कहे जाने वाले विचार के तल 
में भी स्पष्ट या अ्रस्पष्ट, निश्चित या ग्रनिश्चित, मानस- 
मृत्ति रहती है, जिसमें रूप, रंग, स्पर्श, गति आदि गुण 
रहते हैं । विज्ञान में इन मनोमूत्तियों का विशेष प्रयो- 
जन भ्रौर महत्त्व न होने से हम इनकी चिन्ता नहीं 
करते । साहित्य इससे बहुत दूर हे : इसमें तो साहि- 
त्यिक कलाकार की सहज प्रतिभा श्रर्थो में रंग, रूप, 
गति, गन्ध, स्पर्श, रस आदि को भरती है जिससे वे न 
` केवल ग्रहण किये जा सकें, अपितु वे श्र्थ शरीरी और 
सजीव होकर “गम्भीर वेदना भी उत्पन्न कर सकें। 
संक्षेप में, अर्थो में मूत्त तापादन साहित्य-सुजन के लिये 
आवश्यक हे । कविता गम्भीर ग्रनुभूतियों को शब्दार्थ के 
माध्यम से मूत्तित करने का प्रयत्न है । स्पष्ट हेकि 
कविता में इमेजरी' का प्रयोग स्वाभाविक है । समृद्ध 
व स्पष्ट, पुष्ट व मांसल, विविध व विचित्र, मनोरम 
मनोमूत्तियाँ काव्य-चेतना को “वहन? करती हें जिस 
कारणा काव्य-सुष्टि में श्रनेकों रंग, रूप, भ्रसंख्य संगीत 
- की ध्वनियाँ, स्पर्श, गन्ध, रस, तथा शरीर में स्तायविक 
तरङ्ग उठाने वाली अनेक गतियों का उन्मेष . होता हे । 
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युग-चेतना काव्य-चेतना को श्रपना रंग-रूप देती 
हे । युग-चेतना स्वयं कुछ केन्द्रीय मूल्यों पर भ्राश्रित 
होती हे जो वत्त मान इतिहास की आथिक, सामाजिक 
व सांस्कृतिक शक्तियों से निःसृत होते हैं | 'नई कविता? 
इसी युग-चेतना से प्रभावित काव्य-साहित्य को मानना 
चाहिये । यह कविता साधारणतया तरुण कवियों का 
उद्गार है जिन्होंने जीवन के नूतन मूल्यों श्रौर मान- 
दरडों का श्राविष्कार किया है, और, जीवन के विकास 
के लिये श्रपूर्व दिशाओं तथा श्रन्तरालों का उद्घाटन 
किया है । जो भविष्योन्मुखी दृष्टि नहीं रखता, बुढ़ापे के 
कारण या मनोवृत्ति के वुढियाने के कारणा, वह “नई 
कविता” नहीं रच सकता, चाहे वह प्रतिभा के बल से. 
उत्तम काव्य बना सके । “नुतन? कहे जाने वाले मूल्य व 
मानदण्ड, जेसे, व्यक्ति की स्वतंत्रता, रूढ़ियों से मुक्ति, 
समानता, विश्व-बन्धुत्व, जीर्ण नैतिक व धामिक 
आ्रादर्शों से छुटकारा पाने की इच्छा, इत्यादि अनेक 
प्रतीत होते हुए भी एक ही आधारभूत, व्यापक भावना से 
निकले हैं, और, वह भावना है ग्राधुनिक मानवता” | 
युग-चेतना मानवता! (130109111810 ) के रूप में 
आज घनीभूत हुई हे । यही युग-चेतना का केन्द्रीभूत 
प्रतीक है, जीवन और जगत्‌ के, समाज श्रौर देशों की 
श्रनेकविध व्यवस्थाश्रों के, केन्द्र में आज “मानव? हे, 
मानो अभी ही मनुष्य ने अपने को पहचाना हे । युगों 
तक वह देवत्व की प्राप्ति के लिये जन्नत और बेकुण्ठ 
की खोज करता फिरा है,म्रौर, “ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या?” 
“स्मेव दुःखं विवेकिनाम्‌' के वाक्यों ने उसे भरमाया 
हैं | आज मानो वह समझा है कि 'जगत्‌ सत्यं ब्रह्मा 
मिथ्या है । नुतन कवि का उद्गार सुनिये :-- 


क्या कहा ? “सत्य बस ब्रह्म आर सब मिथ्या है, 
यह सृष्टि चराचर केवल छाया है, भ्रम है, 
` हे सपते सा निस्सार सकल मातवःजीवन, 
यह नाम-ल्प-सौन्दर्यं अविद्या हे, तम है ? 
मानना होगा कि युग-चेतना भ्रतएव काव्य-चेतना 
` का सम्पूर्ण श्रालोक श्राज भक्ति, वैराग्य, मुक्ति की 
इच्छा, श्रथवा भाग्यवानों के वेभव-विलास, उनकी 
आुद्ध-क्रीड़ा, काम-क्रीडा, आदि को. छोड कर मानव और 
उसकी मानवी समस्याओं को प्रकाशित कर रहा है। 
प्रस्तुत लेख में हम इसी केन्द्रीय “मानव? प्रतीक के लिये 
सुजित 'इमेजरी' का ग्रध्ययन करेंगे ! इस 'इमेजरी' 
द्वारा "मनुष्य? का रूप, प्राकार, 'उसके विकार श्रादि 
उपस्थित किये गये हैं संक्षेप में, हम उस इमेजरी का 
अध्ययन करेंगे जिसके द्वारा मनुष्य के आध्यात्मिक या 
दिव्य रूप की नहीं, उसके मानवीय स्वरूप की परिभाषा 
:की गई है और वह है काव्यात्मक तभाषा ! 
काव्य युग के केन्द्रीय प्रतीक को स्वीकार कर 
“अपने क्षेत्र में प्रवेश करता है । अनादि काल से आज 
तक काव्य-चेतना का बड़ा ग्रंश वेदना व विषाद के रूप 
में मूत्तिमान्‌ हुम्रा है । वैदिक काव्य में वेदना का स्वरूप 
“द्वव॒त्व' प्रासि की उत्कट कामना है: देवत्व के साथ 
-दिव्य भोगों का सम्बन्ध है । प्रत्येक युग अपनी काव्या- 
त्मक प्रभिव्यक्ति के लिये वेदना को विशिष्ट स्वरूप 
देता है । रामायण, महाभारत, बुद्ध काव्य और कला, 
इसके श्रनन्तर वीर, प्रेम, भक्ति और विरह के काव्यों 
में 'वेदना' का ग्रपना निजी रूप है । हम नई कविता में 
नवयुग की विषमतागरों से उत्पन्न वेदता की श्रभिव्यक्ति के 
“लिये प्रयुक्त “इमेजरी' का ग्रध्ययन करेंगे । 
केवल वेदना, स्यात्‌, काव्य के लिये उपयुक्त नहीं । 
-विषाद में ग्राशा ग्रौर उल्लास) का सैचार जीवन में 
सन्तुलन लाते के लिये आवश्यक है । न केवल इतना ही, 
आशा श्रौर उल्लास के साथ नव-निर्माण के लिये 
“उत्साहः भी चाहिये । काव्य केवल श्राशा के लिये 
“भविष्यतः का नक्शा ही नहीं उपस्थित करता, वह 
उसके उदय के लिये उत्साह? का सुजन भी करता है । 


समालोचक 


प्रस्तुत लेख में विषाद और वेदना, आशा ग्रौर उल्लास 
तथा उत्साह को मूतिमान्‌ करने के लिये सृजित सनो- 
मूत्तियों की प्रस्तावना है । हम इसके द्वारा युग की 
वाणी को समभेंगे और साथ ही अपने ही अन्तर में. 
लहराती हुई अनुभूतियों और वत्त मान सामाजिक 
समस्याओं को भी । 
विज्ञान और दर्शन हमारी आन्तरिक श्रौर बाह्य 
समस्याओं का सुलभाव बुद्धि के स्तर पर देते हें । इस 
सुलभाव का महत्त्व हे । किन्तु वस्तुत: जीवन में उल- 
भनो का स्रोत बुद्धि नहीं भावना है । हम किसी बात 
को बुद्धि से समझ कर भी हृदय से मानने को तैयार 
नहीं होते । काव्य और कला भावना के स्तर पर जीवन 
की उलभनों का सुलभाव करते हैं, समस्याग्रों का समा- 
धान उपस्थित करते हैं । इसी कारण कला से जो सुख 
मिलता है वह सामञ्जस्य का सुख (peace of 
0871700707) होता है । विविध और विरोधी तत्वों 
में एकतानता, एकसूत्रता, एकांगिता स्थापित करना 
कला का चरम प्रयोजन है । काव्य-साहित्य कलात्मक 
उद्देश्य रखने के कारणा जीवन के श्रनेक . अनुभवों को 
समञ्जस बनाता है । पुष्ट काव्य जीवन के अनेक प्रथा 
में समन्वय उपस्थित करता है । नई कविता में हम 
"समन्वय? की खोज करेंगे और इस समन्वय की मनो- 
मूत्तियों का पता लगायेंगे । इस प्रयत्न से एक श्रोर 
काव्यालोचन होगा और दूसरी ओर कवियों द्वारा 
प्रस्तुत समस्याग्रों के समाधान के उपर विचार-विमर्ष । 
आज का कवि 'अपने' विषय में जितना संज्ञावानू 
आर सचेत है, उतना स्यात्‌ कभी नहीं रहा, अपने ही 
नहीं, अपने “मिशन” के वारे में भी ग्राज उसकी चेतना 
तीखी है । काव्य-कला के लिये यह स्थिति दुष्परिणाम 
उत्पन्न करे या न करे, किन्तु नवोदय ओर गुग-सन्धि 
के काल में यह स्वाभाविक हे । कबि 'अहं' गी 
में परि- 
भाषा करने में लगा है । उसकी भाषा में एक ग्रोर 
दार्शनिक के पारिभाषिक शब्द हैं तो दूसरी ओर र्‌ 
नीतिज्ञों, समांज-सुधारकों के मतवाद | (0) नोव 
स्वर में स्वर मिलाकर कवि श्राज ग्रपने श ए 


नई कविता में 'इसेजरी? का प्रयोग ७ 





आध्यात्मिक स्वरूप का प्रतिवाद कर रहा है और मए- 
जत्व की श्रेष्ठता की स्थापना कर रहा हे । फूल के 
व्याज से कवि कह रहा नि 
: वह हंसा बोला : कि खुद को ग्रन्य-हित 
दान करना ही ग्ररे ग्रमरत्व ह 
देवता के शीश चढ़ दिखला दिया, 
श्रेष्ठतर देवत्व से मनुजत्व है । 
: (प्राणगीत) 
आज 'निराकार' को जब श्राकार देने का प्रयतन 
'हुआ तो वह कवि स्वथं ही निकला :--- 
` _ निराकार! जब तुम्हें दिया श्राकार, स्वयं साकार 
होगया, 
युग यूग से में बना रहा था मूत्ति. तुम्हारी ग्रकल- 
अलेखी, 
आज हुई पूरी तो मेंने शक्ल खड़ी श्रपनी ही देखी, 
लेकिन इससे भी बढ़कर अपराध कर गई पूजन- 
बैला, 
तुम्हें सजाने चला फूल जो, मेरा ही श्युगार 
होगया । 
(प्राणगीत) 
“ग्रहं ही मनुष्य के लिये आज “उपास्य' है । मनुष्य 
को किस दृष्टिकोण से देखना चाहिए ? 
चल रहे हैं जो उन्हें चलके डगर से देखो, 
तेरने वालों को तट से न, लहर से देखो, 
देखना ही है जो इन्सान में भगवानु तुम्हें 
आदमी को ही आदमी की नजर से देखो | 
(दर्द दिया है) 
आज हमें सत्य” से भी प्रयोजन नहीं, क्योंकि सत्य 
स्थिर और ग्रविकल है, जीवन तरल और गतिवान्‌ । 
सत्य से जीवन की, ग्रहं की परिभाषा सम्भव नहीं; सत्य 
जड़ है ओर ठंडा, जीवन चेतन है और गर्म; सत्य कूल 
बना सकता है किन्तु प्रवाह नहीं बन सकता । कवि 
द्वारा प्रस्तुत इमेजरी' में देखिये ! सत्य' से कहता हैः- 
तुम क्या घनत्व: में बाँधोगे 
द्रव की गति-प्रियता, चंचलता, 


निर्मम जडत्व में श्रांकोगे 
जीवन की चेतन कोमलता | 
तुम हो तुषार की शिला स्वयं 
पल में जल में जाश्रोगे गल, 
शीतल प्रकाश ही नहीं सत्य 
वह वन सकता है ताप प्रबल ! 
तुम वंध नियमों के कूलों में 
बहते जाओ, इसमें मंगल, 
तर्को के रोड़ों से टकरा 
बढ़ते जाग्रो, क्षण-फेन उगल ! 
(उत्तरा) 
सत्य को तुषार की शिला? के रूप में, जीवन- 
प्रवाहिनी के कूलों के रूप में प्रस्तुत करना एक सुन्दर 
काव्यात्मक 'इमेजरी' का सुजन है जिसे हम नई कविता 
की देन मान सकते हैं । 
देवत्व के निराकरण के लिये मनुष्य के पार्थिव 
(Earthy) पर बल दिया जारहा है । इसीलिये ग्राज 
कवि “मिट्टी की महिमा” गाता क्ल 
सौ बार बने सो वार मिटे लेकिन मिट्टी श्रविनश्वर है । 
र्य + 
रो दे तो पतकर आजाये, हंसदे तो मधुक्रतु छाजाये, 
भूमे तो नन्दन कूम उठे, धिरके तो ताण्डव शरमावे, 
TF + 
पलने में प्रलय भुलाया है 
गोदी में कल्प खिलाये हैं । 
(पर आँखें नहीं भरी), 
यह 'मिट्टी' या पृथ्वी की महिमा के लिये भावाक्त 
प्रतिमा की सजीव सुष्टि है | इसी मिट्टी से, जो पुराने 
दार्शनिक के “ब्रह्म' की भाँति 'ग्रक्षर? और “अविनश्वर' 
है, मनुष्य का परम सम्बन्ध है । केसा सम्बन्ध ? कुछ 
काव्यात्मक प्रतिमाओ द्वारा इस सम्बन्ध की परिभाषाः 
देखिये ! 
मुन्मय प्रदीप में दीपित हम 
शास्वत प्रकाश की शिखा सुषम, 
हम एक ज्योति के दीप अखिल 


ज्योतित जिससे जग का आँगन ! 
हम पुथ्वी की प्रिय तारावलि, 


(पल्लविनी) 
विरागी कबीर की 'माटी' आज भ्रक्षर ब्रह्म की 
महिमा से सम्पन्न है । यह 'तन! घृणित नहीं है और न 


यह 'प्रनित्यमसु्ख लोक’ त्यागने के योग्य वस्तु है 
क्योंकि इनमें मानव-सौन्दर्य समाया हुआा है। 
सुन्दर मृदु मुदु रज का तन 
चिर सुन्दर सुख दुख का मन 
सुन्दर शेशव यौवन रे 
सुन्दर सुन्दर जग जीवन | 
सुन्दर वाणी का विभ्रम, 
सुन्दर कर्मों का उपक्रम, 
चिर सुन्दर जन्म मरण रे] 
(पल्लविनी) 
(य्रपार-संसार-समुद्र' की जो कल्पना शंकराचार्य 
आर हिन्दू दार्शनिकों ने की थी उसमें डूबने वालों के 
लये “'विष्वेश पादाम्बुज दीर्घ नौका” का सूजन शावः 
इयक था । ग्राज उसकी आवश्यकता नहीं, क्योंकि जन्म- 
मरणा युक्त जीवन का क्रम “सुल्दर' है, केसी सुन्दर 
लय गति है इसमें ! 
मनुष्य का मिट्टी से सम्बन्ध हे, किन्तु वह मिट्टी 
नहीं हे । पाश्चात्य भौतिकवाद से कवि की दृष्टि 
ऊपर उठ चुकी है । अभिनव मानव “ग्रर्नि-चक्ष्‌' है ! 
अया ही सुन्दर मानस मूत्ति है ! 
आरो भ्रग्ति चक्षु, श्रभितव मानव ! 


संपर्कज रे तेरा पावक 
चेतना शिखा में उठा घघक 
इसको मन नहीं सकेगा ढंक । 
(उत्तरा) 
पृथ्वी का होते हुए भी मनुष्य पृथ्वी कें ऊपर है 


में लोक पुरुष, में युग मानव, 
में ही सोया भू पर नीरव 
मेरे ही भू रज के अवयव ! 
में ही घारण करता हूँ भव ! (उत्तरा) 


ह 


मानव के पार्थिव रूप का स्तवन श्राज काव्य की 
मुख्य घारा है मानव ! तुम सबसे सुन्दरतम” । इसी 
स्तवन में नेको मानस चित्र कवियों ने उपस्थित किये 
हैं । यह मानता होगा कि मनुष्य का पूरा पार्थिव चित्र 
अभी नहीं बना, जैसा रामायण में (“गूढजत्र; ग्रिन्दमः) 
काव्यों के काल में, मध्य युग में या उत्तर मध्यकाल में 
स्पष्ट रूप से ग्रंकित किया गया है। भी हम अभिनव 
मानव की स्पष्ट मुखाकृति, उसका कद, हाथ, पेर, 
आँख, नाक नहीं बना पाये हैं, क्योंकि अब कवि कमल, 
चन्द्रमा, हाथी की शुरुडा दण्ड आदि के प्रयोग से चित्र 
बनाना पसन्द नहीं करता । जीवन के वेग और विप्लव 
में पड़ा हुआ कवि मनुष्य को अभी तक दीपक और 
उसकी लौ, चिन्गारी, प्रवाह, आँधी, पुष्प, उन्मुक्त पक्षी, 
बादल, तारक या नक्षत्र के रूप में ही देख रहाहै। 
प्रकृति के भ्रनेक रूपों में जहाँ तरलता, वेग, विकास, 
आलोक ग्रादि उसे प्रतीत होते हैं, वहाँ वह अपने रूप 
का प्रतिबिम्ब देखता है । नई कविता में “स्वर्ण, 
“रजतः की (प्रगतिवादी होते हुए भी) भरमार है, और, 
अन्तविकलता, व्यथा तथा उत्तेजना के कारण प्रस्ति की 
लपरें इस कविता में उठती सी स्पष्ट देख पड़ती हें । . 
कुछ नमूने देखिये, स्थान स्थान पर पावक और स्वर्णा 
के ढेर आपको मिलेंगे ! 


में मुट्टी भर भर बाँट सक्‌ 

जीवन के स्वाणम पावक कणा, 

वह जीवन जिसमें ज्वाला हो 

मांसल आकांक्षा: हो मादन ! 
(उत्तरा) 

स्वर्णं मरन्द रहा झर झर 

जीवन प्रभात नव श्राया ! 

र (उत्तरा) 
स्वर्णं द्रवित प्रब जीवन का तम 
चमक रहा मन का घंत थम थम 

(उत्तरा) 
ळी टा शक्तियां जन्म ग्रहण कर 
सुषमा की स्वाणम निर्भरिंणी सी 


कख्कक्म्कककस्स्ख्टिक्ग््यग्ग््गल्््स्नयययय्ख॒॒रअाबबयाबयाायवययवा 


नई कविता में इसेजरी' का प्रयोग € 





x x 
रक्मि-स्फुरित श्रन्तर्नभ से ग्रवतरित हो रहीं 
ध्यान मौन इस तपोभूमि के रजत व्योम में । 

(सौवर्णा) 
मानव की जो मूति “पावक”, प्रवाह” और "स्वरा 
“आदि से नई कविता में रची गई हैं वह कहीं कहीं तो 
अद्भुत प्रतिमाश्रों का सृजन कर सकी हैं जो पाठक की 
कल्पना में रूप, रस, दीसि, गति आदि भरने के लिये 
समर्थ हुई हें । 
गुहा बद्ध ज्योतिनिर्भर सा युग सचेष्ट अब 
जन भू को मञ्जित करने जीवन शोभा में 

x x 
हिम शिखरों पर प्रतिध्वनित शत रजत रश्मियाँ 
आत्म चकित श्राभाग्रों में प्रतिफलित हो रहीं 
दीप्त प्रेरणाश्रों सी, निस्वर उम्मेषों सी! 
कंप उठती हों कोटि तडित्‌ हर्षातिरेक से ! 

(सौवण) 
कवि ने कल्पना के बल से हिमाचल को शुभ्र 
'सांस्कृतिक संचय का रूप देकर श्रद्भुत प्रतिमा की सृष्टि 
-की है । 
पृष्ठ भूमि में शोभित मौन हिमाद्रि श्रेणियाँ 
विइव सांस्कृतिक संचय सी स्मित शुभ्र सनातन 
(सौवर्ण) 
पाठक से विनय है कि वह स्वयं मानव की पावक 
आदि से सृजित प्रतिमाश्रों तथा इनसे निसुत श्रसंख्य 
ज्योतिर्मयी मनोमूत्तियों का नई कविता में अवलोकन 
"करे । स्थान की सीमा है । 
(RB) 


नारी के लिये भ्राज 'छाया-ग्राहिणी' या “नरक का 


द्वार? आदि प्रतिमा भ्रग्राह्म हैं। किन्तु हमारा युग 
“वैराग्य का तो नहीं; उन्मुक्त काम का है जिसमें ग्रतुसि 
्रौर सन्ताप रहते हैं । इसलिये पुरुष ने ग्रपने ग्रापको 
“क्रान्ति के लिये जगे हुए पावक-कणा के रूप में देखा है; 
वह नारी को उसके सच्चे और तुल्य रूप में न देखकर, 
अतृ हरि के शब्दों में विषममृतमयं' ही समझ पाया हे । 


यद्यपि नये साहित्य ने नारी के स्वख्प को बहुत कुछ 
संवारा है, तथापि कवि उस के विषय में ग्रभी कुछ 
ऊंची बातें नहीं कह पाया है। 'पुरुष-प्रिया' नारी के 
विषय में कवि की मत सुनिये : 

सहसा गाई तुम मुझ भ्रजेय को 

हंस कर जय करने वाली 

आधी मधु, श्राधी सुधा सिक्त 

चितवन का शर भरने वाली 

(रसवन्ती) 
मुकुर देख खिलखिला रही हो किस ग्रासन्न विजय से ? 
निरावरण उद्दाम किरण सी खिलती और मचलती 
x x 
सच है श्रभी वगल से गुजरी तुम लालसा-लहर सी 
(रसवन्ती) 
हाँ, कवि यह ग्रवश्य चाहता है कि नारी केवल 

चितवन का शर भरने वाली लालसा-लहर ही न रहे । 
वह उसके भीतर उस 'लाल-रिखा' को जगाना चाहता 
हे “आँखो में जिसके बलने से दिशा काँप जायेगी?? 
यहाँ स्री की आँखो में दिशाग्रों को कंपा देने वाली 
“लाल-शिखा सुन्दर प्रतिमा का सृजन हुआ है। यह 
सव होते हुए भी, चाहे राजनीति नर और नारी को 
समान” मान ले, कवि ग्राज भी नारी को समान न 
मानता हुआ भी उसे श्रपनी प्रेरणा का मूल स्रोत मानता 
है । चाहे नारी बुरा माने या भला (श्राशा यही है कि 
बुरा न मानेगी), कविता के लिये नारी का मधुर सौंदर्य 
सदेव प्रेरक रहेगा । कवि काव्य में उसे समानाधिकार 
दे ही नहीं सकता, क्योंकि ऐसा करने से उसको प्रेम 
करने का सहज भ्रधिकार ही न रह जायगा । यद्यपि 
मनुष्य ने अपनी 'दिव्यता' को निराकृत कर दिया है; 
वह नारी को अभी “माया? या रहस्य के रूप में ही 
देखता है । नारी के ग्राविर्भाव के विषय में कई भ्रनूठी 
उक्तियाँ हैं :— 

ज्ञानियों ने देखा सब ओर 

प्रकृति की लीला का विस्तार; 

सूर्य, शशि, उडु जिनकी नखज्योति 
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पुरुष उन चरणों का उपहार ! 
अगम “ग्रानन्द' जलधि में डूब 
तृषित “सत्‌ चित्‌! ने पाई पूर्ति; 
सृष्टि के नाभि-पद्म पर नारि! 
तुम्हारी मिली मधुर रस-मूत्ति । 
(रसवन्ती) 
नया कवि स्त्री को श्राध्यात्मिक रूप भी देने में नहीं 
चूका है, यद्यति वह स्वयं अपने लिये इसे स्वीकार नहीं 
करता । 
तुम्हीं हो स्पृहा, प्रश ग्रो हास, 
सृष्टि के उर की साँस; 
तुम्हीं इच्छाओं की अ्रवसान 
तुम्हीं स्वगिक 'प्रासास, 
(पल्लविनी) 
कहीं कहीं कवि संसार को दुःखमय देख रहा है। 
वहाँ भी स्त्री को श्रमृत रूप में वह स्वीकार करता है। 
जगत-घट को विष से कर पूर्ण 
किया जिन हाथों ने तेयार, 
लगाया उसके मुख पर, नारि, 
तुम्हारे अधरों का मधु सार। 
(हलाहल) 
जगत के विष-घट पर लगा हुझा मधु-सार अह 
स्री की एक नूतन प्रतिमा है । यह मानना होगा कि 
नख-शिख युग के काव्य में तथा महाकाव्यों में जिस 
नारी की मनोहर मूत्त चटित हुई है वह नूतन काव्य में 
नहीं मिलती । उस मूत्ति में जो रंग, रूप, लावण्य प्रौर 
कमनीयता मिलती है वह श्राज नहीं । किन्तु आज उस 
नारी-मूत्ति में प्रेम, पूज्यता, सौकुमार्य, उचित मान श्रादि 
विद्यमान हैं । मनुष्य के नारी-प्रेम में वासना का वास 
तो है, क्योंकि वह जा नहीं सकता, किन्तु उसमें नारी- 
त्व, मातृत्व, प्रेम की पावनता आदि का गौरव भी है । 
] 
, दो वर्ण प्रिया यह मधुर नाम 
रसना की प्रथम क्रचा निर्मल, 
उल्लसित हृदय की प्रथम बीचि, 


समालोचक 


AAAI 


सुरसरि का विन्दु प्रथम उज्ज्वल । 
(रसवन्ती) 
जीवन में रमणी प्रवेश करती है माता बन कर । 
(रसवन्ती) 
जो भी मूत्ति इस समय तक प्रस्तुत की जा चुकी 
है, यह मानना होगा कि नारी का काव्यात्मक स्प. 
ग्रभी निखरना शेष है । 
(४) 
जब मनुष्य ने देव बनना अस्वीकार किया तो. 
उसमें मनुष्योचित “भूख' जगी जिसे वह सस्वीकार नहीं 
कर सकता । उसका स्वातंत्र्य-प्रेम, किसी भी वच्धन को न 
मानने की उद्दाम कामना, इसी भूख का एक अंश है। 
इस कामना से कई सुन्दर काव्यात्मक प्रतिमाए नूतन 
कविता में सृजित हुई हैं। 
हम पंछी उन्मुक्त गगन के 
पिजरबद्ध न गा पायेंगे, 
कनक-तीलियों से टकरा कर 
पुलकित पंख टूट जायेंगे ! 
(पर आँखें नहीं भरी) 
इसी मुक्त वातावरण में भ्राज उसके उचित-ग्रनु- 
चित के मूल्यमान इतने बदल गये हें कि स्यात्‌ किसी 
साधारण नवीनतावादी को भी धक्का लगे । देखिये ! 
धिक्‌ रे मनुष्य, तुम स्वच्छ, स्वस्थ, निश्छल चु वन 
अंकित कर सकते नहीं प्रिया के अधरों पर ? 


x x 
उज्ज्वल करता न प्रणय सुवर्ण, तन का पावक ? 
x xX 


है पुएय तीर्थ नर नारी जन का हूदय-मिलत,. 
आनन्दित हो श्रो, गावित, यह जीवन का वर 
गोख दो हन्द्र प्रणय को, पृथ्वी हो पावन | 
मनुष्यत्व के इस नूतन गौरव के (प्या 

॥ च की परिभाषाए तून र्ण 
प ' सुन्दर प्रतिमाश्रों : 

०) अगो के माध्यम में 


रि 
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प्रीति न न अरुण साँझ के घन सखि ! 
पल भर चमक विखर जाते जो 
मना कनक गोधूलि लगन सखि | 
प्रीति नील, गंभीर गगन सखि | 

चुम रहा जो विनत धरणि को 

निज सुख में नित मूक मगन सखि | 
(रसवन्ती) 

इसी प्रकार स्वातंत्र्य की परिभाषा देखिये ! 
स्वातंत्र्य उमंगों की तरंग, नर में गौरव की 
ज्वाला हे । 
स्वातंत्र्य सोचने का हक़ हे, जेसे भी मन की धार 
चले, 
स्वातंत्र्य प्रेम की सत्ता है, जिस ओर हृदय का 
प्यार चले; 
इत्यादि | 
(नीम के पत्ते) 
स्वातंत्र्य प्रेम में भीगे हुए कवि-हृदय से जो 
भावाक्त प्रतिमाए फूट निकली हैं उनका माधुर्य भी 

““नीम के पत्त? में देखिये ! 

है फूट रही लालिमा, तिमिर की टूट रही घन कारा है, 
जय हो कि स्वर्ग से छूट रही ग्राशिष की ज्योतिर्धारा है। 
बज रहे किरण के तार, गू जती हे भ्रम्बर की गली गली, 
आकाश हिलोरें लेता है; श्ररुणिमा बाँध धारा निकली, 
(नीम के पत्त) 
हमें मानना चाहिए कि अतृप्त, भूखे मानव के हृदय 


से नूतन काव्य को कई स्रोत मिले हैं और ग्रसंख्य 


मानस मूत्तियाँ इस “भूख! को नक्शे में बांधने के लिये 
प्रकट हुई हैं । किन्तु मनुष्य का व्यष्टि, स्वार्थ-रत, 
'पशु-जीवन हमें प्रभीष्ट नहीं है । कवि यों तो समष्टि 


-का उपासक सदा ही रहा है, किन्तु श्राज वह काव्य 


:द्वारा जिस “मानव” को अपने अन्तरचेतन में से निकाल 
'कर चेतन के स्तर पर उभार रहा है वह पूर्णतया 
समष्टि मानव व सामाजिक प्राणी है । समष्टि मनुष्य 
की मनोमूत्तियाँ देखिये । 

कोई नहीं पराया, मेरा घर सारा संसार है। 








में न बंधा हूँ देश-काल की जंग लगी जंज़ीर में 
में न खड़ा हूँ जाति-पाति की ऊ ची-नीची भीड़ में 
(प्राणगीत) 
इस प्रकार मानव की व्यक्तिगत अ्रतुति और 
आकांक्षा उसके व्यष्टि जीवन के प्रतीक बन गये हैं, ओर, 
साथ ही, उसकी समष्टि चेतना ग्राज मनुष्य के लिये धर्म 
सी पावन और ईश्वर के समान उपासना के योग्य होगई 
हे । व्यष्टि रूप में मनुष्य जीवन की यथार्थता को स्वी- 
कर चुका है, ग्रर्थात्‌ जीवन के सुख-दुख, पाप-पुरय 
आर इसके जन्म-मरण को । ये द्वन्द्व इसलिये नहीं कि 
इनके पार जाने का प्रयत्न किया जाये, द्वन्द्वातीत, 
विमत्सर ग्रवस्था को पहुँचा जाये । किन्तु इनसे जीवन 
की शोभा बढ़ती है और न भी बढ़े तो क्या, ये जीवन 
के सत्य हें उकी उसे तलाश हे । “में प्रतिध्वनि पा 
चुका, ध्वनि खोजता हूँ?” 
विराग मग्न हो कि राग रत रहे, 
विलीन कल्पना कि सत्य में दहे, 
धुरीण पुरय का कि पाप में बहे, 
मुझे मनुष्य सव जगह महान्‌ है। 
(मिलनयामिनी) 
नागाजु न की 'भिक्षाणी' जो “ग्रमिताभ? से बुद्ध 
1 भक्ष णी होने का पश्चात्ताप करके श्रपने यौवन के 
अनुकूल पति और पुत्र का वरदान चाहती है, इस युग 
में तुस के लिथे अतुप्त आकांक्षा का प्रतीक है । 
(५) 
मनुष्य जब 'अपन्ती? खोज में निकलता है तो चलते 
चलते वश्य ही श्रध्यात्म के रहस्य में खो जाता है | 
नई कविता यद्यपि यथार्थवादी” बनने की चेष्टा करती 
है, किन्तु, मानो वह जैसे “यथार्थ! हो ही नहीं सकती, 
भ्रवश ही मानव के आध्यात्मिक, रहस्यात्मक रूप को 
प्रस्तुत करती है । देखिये, 
संहार-सृजन के वज्न अक्षरो में अक्षर 
जब लिखी गई थी नहीं कथा जड-चेतन की, 
तब में ही था रच रहा एक नव सृष्टि यहाँ 
चिर-चिर शाश्वत, चिर-त्विर विराट्‌ अपनेपन की । 
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संसार न था जब, तब में था संसार स्वयं 
जब था न पवन, तब में था एक अनन्त श्वास 


x x 
वहीं एक प्रतिमा देखिये जो वेदों के नासदीय सूक्त 
से कम महत्त्व की प्रतीत नहीं होती । 
पल-विपल, निमिष-क्षण, दिवस-मास, भब्दाब्द, 
कल्प, 
ब्रिखरे थे जो कालोदधि पर मुकता दल से, 
अते ही गूंथे थे निशिदिन की माला में 
भ्रपनी पलकों के मीलन-उत्मीलन छल से 
(दर्द दिया है) 
मनुष्य का विराट्‌ स्वरूप जो पुरुषूक्त से कम सुन्दर 
नहीं इस प्रकार चित्रित किया गया है । 
एक बीज में निहित भ्रसंख्य वन वितान, 
एक विन्दु में विहित श्रसंख्य सिन्धु गान, 
देश-जाति-धर्म-वर्ग बाँध बाँध कर, 
एक ही हृदय विराट्‌ में प्रकम्पमान। 
( विशवास बढ़ता ही गया ) 
जीवन को प्रतीको में व्यक्त करने का प्रयत्न भी 
नई कविता में चला है। कबीर ने जीवन की “चदरिया' 
बुनी थी; नीरज ने जीवन की नसेती तेयार की है। 
दो बाँस, तीन डंडों से बनी नसेनी यह 
जो खडी सहन का जोड़ रही छत से नाता, 
धरती श्राकाश बने जब से तव से इस पर 
हर एक यहाँ चढ़ उतर, उतर चढ़ता जाता । 
x x 
उत्तर देता आकाश कि चढ्ना ही जीवन 
आ, मृत्यु उतरने का ही एक बहाना है, 
हे जन्म-मरण बस तीन सीढ़ियों की दूरी 
सबको ऊपर जावा है, नीचे आना है । 
( प्राणगीत ) 
जीवन के मूल श्रौर मूल्य की खोज में कविता स्वयं 
ही रहस्यमयी बन जाती है, किंन्तु जब वह “मरण या 
मृत्यु का अन्वेषण करती है तो वहाँ बिना रहस्य के 
गुजर नहीं | नई कविता ने इस रहस्य को -सुन्दर प्रति- 
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माओ में भर लेने का प्रयत्न किया है । 
लगी खेलने श्राग प्रगट हो, 
थी विलीत जो तन में 
मेरे.ही मन के पाहुन 
आये मेरे आँगन में ! 
उठी यवनिका आज तिमिर को 
अंकुर उगा विभा का 
चमक उठी वह पगडंडी जो 
प्रिय के गई भवन में! 
xX x 
ठौर ठौर हैं मरण-सरोवर 
बने पिया के मग में; 
धोकर श्रान्त, स्वस्थ हो पन्थी ! 
लग जा पुन; लगन में ! 
( रसवन्ती ) 
मानव का जो काव्यात्मक स्वरूप नई कविता में 
प्रगट हो रहा है उसमें स्पष्ट रेखा, स्वच्छ रंग और 
निश्चित आकार की कमी होना संचरण काल के अनु- 
रूप ही है। किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि वह आज 
अवतार ले रहा है। 
आज नया मानव ईश्वर प्रवतरित हो रहा, 
स्वर्ण रश्मियों से स्मित उषाग्रों के रथ पर । 
तडित्‌ स्फुरित लतिकाओं से लिपटे पर्वत सा 
भ्रगणित सुर वीणाग्रों के भंकृत निर्भर सा | 
उन्मद भुगों से गुजित नव कुसुमाकर सा, 
दै (प्रतिमा) 
र ri य न ET आज इतना श्रात्म- 
हाह पने आगमन की स्वयं सूचना दे. 
में हूँ सौवर्ण जीवन ) 
ल 0 तेत का भतिनिधि। 
युग मानस का पदूम में 
भविष्य के शत उ क 
शोभा में सागर से स्पन्दित । जीवन: की 
(श्षेष पृष्ठ १७ पर ) म) 
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सूर-साहित्य के मूल्यांकन की समस्या तुलसी- 
साहित्य के मूल्यांकन की समस्या से भिन्न और अधिक 
गंभीर हे | इसके कई कारण हैं । पहला कारणा तो यह 
है कि सुर की काव्य-साधना बड़ी ग्रसंतुलित है । उसमें 
कई विभिन्न स्तरों की काव्य-प्रक्रियाए" और काव्य- 
निधियाँ मिलती हैं | सूरसागर का मूल ढाँचा चोपई- 
चौपाई छंद है जिसमें सूरदास की काव्य-प्रतिभा का 
लवलेश भी दिखलाई नहीं देता । विद्वानों का विचार हे 
कि संभवत; अपने जीवन के उत्तराद्ध में सूरदास ने 
बिठ्ठलनाथ के कहने पर या स्वयं भागवत की प्रेरणा से 
अ्रपन्ती काव्य-संपत्ति को भागवत के आधार पर वह नया 
रूप दे दिया जो “सूरसागर?? के नाम से प्रसिद्ध है | यह 
सारी सामग्री सूरसागर में बिखरी पड़ी है और इसी के 
द्वारा सूरसागर को प्रबंधात्मकता प्राप्त होती है। 
ग्रधिकत: यह सामग्री विवरणात्मक है और उसमें काव्यो- 
त्कर्ष का कोई सुन्दर स्वरूप दिखलाई नहीं पड़ता । सूर- 
काव्य का दूसरा स्तर उनका ध्वनि-काव्य या वाग्वे- 
चित्र॒यमूलक भ्रमरगीत-प्रसंग हे | इस कोटि के श्रन्य 
प्रसंग भी दान-लीला, मान-लीला इत्यादि के रूप में 
मिलते हैं | इस काव्य-भूमि पर सूरदास निष्णात कवि, 
परिडत श्रौर विदग्ध कलाकार के रूप में सामने आते हें 
ग्रोर उनकी नवनवोन्मेषिनी प्रतिभा किसी भी राजकवि 


-से होड ले सकती है । यह निश्‍चय हे कि इन प्रसंगों में 


सूर कवि अधिक हैं, साधक ग्रौर भक्त कम; परन्तु यह 
कवि-रूप भी कुछ कम सुन्दर नहीं है । तीसरा स्तर 
उनके रसात्मक काव्य का है जो वाल-लीला ग्रौर 
किशोर-लीला में वात्सल्य श्रोर "पर गार की विस्तृत राग- 
भूमियों को लेकर उपस्थित होता है । इन भुमियों पर 
सूरदास अ्रप्रतिम हैं । यह कहना कठिन हो जाता है कि 
वह पहले कवि हैं या साधक क्योंकि यह द्विधा ही इस 
) १३ 


काव्य में समाप्त हो गई है । इन दोनों रसभूमियों में 
वात्सल्य ग्रौर श्र गार ( मधुर ) भक्ति-भाव भी उतनी 
ही पूर्णता और विस्तृति से उभर कर सामने भ्राते हैं । 
साधारणतः वात्सल्य और श्यु गार विरोधी रस हें, परन्तु 
सूर की रुचि दोनो में समान रूप से रमी है भ्नोर कृष्णा 
(ब्रह्म ) की विरुद्धधर्माश्रयता की जैसी ग्रभिव्यक्ति सूर 
में होती है, वेसी अन्यत्र नहीं | राधा-नागर के ग्रसंख्य 
भाव-विलास, ग्रामोदःप्रमो द, हास-भ्रश्च इस काव्य में 
मूत्तिमान हो उठे हें । साथ ही नन्द-यशोदा, गोपी-गोप 
ओर सखाओं के माध्यम से वात्सल्य, मधुर थ्रौर सख्य- 
भाव की भक्ति भी सुन्दर रूप से व्यंजित है। एक ही 
प्रसंग में काव्यरस ग्रौर भक्तिरस दोनों की अनुभूति 
ग्रहीता को प्राप्त हो जाती है और वह भी सोलह-श्राने- 
वाली सम्पूर्णता में | यह चमत्कार ही सूर-काव्य के मूल्या- 
डून में एक बहुत बडी बाधा बन जाता हे । उस पर 
काव्य की विविध भूमियाँ और रचनाओं का भ्रसंतुलन 
इस समस्या को ग्रौर भी जटिल बना देते हैं। तुलसी के 
मूल्याङ्कन में कठिनाई दूसरे ढंग की है। तुलसी का 
व्यक्तित्व कवि, युगद्रष्टा और साधक का व्यक्तित्व है * 
और उनके काव्य में समस्त पूर्वपरम्परा का सर्वश्रेष्ठ 
आत्मसात हो गया हे । पुराण ग्रौर काव्य की समाना- 
त्तर चलने वाली दो धाराश्रो को उन्होने रामचरित- 
मानस में इस प्रकार समन्वित कर दिया हे कियह 
कहना कठिन हो जाता हे कि उनके व्यक्तित्व का कोन 
स्वरूप प्रधान हे । तुलसी की महानता के पीछे राम- 
साहित्य-परम्परा ग्रौर पुराण-शासत्र का बल हे । परि- 
वतित युग-जीवन और श्रालोचना के बदलते मानदरडो 
के साथ-साथ तुलसी का मुल्याङ्कन भी नया रूप प्राप्त 
करता रहा है और बराबर मापदण्ड छोटा पड़ा हे । 
परन्तु सूर-साहित्य के सम्बन्ध में विविधता का प्रश्न 
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उतना नहीं है जितना विशिष्टता का हे । उसमें विस्तार 
तुलसी की अपेक्षा कम है, विषमता भी उतनी नहीं है, 
परन्तु गहनता अपेक्षाकृत ग्रधिक है । प्रत: कविका 
मूल्याङ्कन करते समय हमें प्रत्यन्त सूक्ष्म मूल्यों को 
महार्घता देती होगी । 
फिर प्रश्‍न यह भी उठता है कि आध्यात्मिक काव्य 
की स्वतंत्र स्थिति क्या है । उसे हम कितना काव्य मानें, 
कितना ग्रध्यातम । सतरहवीं शताब्दी के अंग्रेज़ी 
साहित्य के धामिक कवियों ( मेटाफ़िडिकल पोयद्स ) के 
सम्बन्ध में भी यह कठिनाई सामने आई है, परन्तु उनमें 
कवि और साधक इतने एकरूप नहीं हो गए हैं कि 
अन्तर समझ ही नहीं पडे । सूर-साहित्य में प्रध्यात्म 
झर काव्य एकरस बन गए हैं। शत-प्रति-शत काव्य 
आर शत-प्रति-शत अ्रध्यात्म ने सूर-साहित्य को विच- 
क्षण वना दिया है । फिर यह साहित्य संगीत की परा- 
काष्ठा लेकर सामने श्राया है आर उसमें साहित्य, संगीत 
आर धर्म की त्रिवेणी बही है । तुलसी के साहित्य में 
त्रिधात्मकता है; यह एकात्मकता नहीं है । सूर के सर्वे- 
श्रेष्ठ का विश्लेषण असंभव है । उसमें श्रेष्ठतम काव्य, 
श्रेष्ठतम संगीत और श्रेष्ठतम धार्मिक श्रनुभूति का 
अदभुत योगायोग है । 
एक ग्रन्य प्रश्‍न क्लासिकल और. रोमांटिक शब्दों 
, को लेकर भी उठ खडा होता है । सूरदास के काव्य को 
तुलसी के काव्य के समकक्ष ओर विपक्ष इन्हीं संदभा में 
रखा गया है । कहा गया हे कि सूर रोमांटिक हैं और 
तुलसी क्लासिकल । परन्तु यह कहना कठिन हो जाता 
हे कि स्वच्छन्दतावाद की सीमाएं कहाँ समाप्त हो जाती 
हैँ और मर्यादावाद की सीमाए कहाँ शुरू होती हैं। 
अदन दो पारिभाषिक शब्दों का ही नहीं है, दो विभिन्न 
और विरोधी व्यक्तित्वों का भी है । जहाँ कुछ श्रालोचक 
यूर को पौराणिक कवि मानते हैं, वहाँ यह प्रश्‍न उठता 
. है कि खूर की यह चौराणिकता भावगत ही है या कला- 
गत भी । यह तो नहीं है कि उनकी विषय-वस्तु पोरा- 
णिक हो और काव्यविधि रोमांटिक या स्वच्छेर । सूर 
“का प्रत्येक उत्कृष्ट पद जिस पूर्णता का आभास देता है, 


वह किसो भी वलासिकल कृति को संपूर्णता से ire 
भी कम नहीं है। फिर उसे क्लासिकल क्यों नहीं कहा 
जाय। 
यह स्पष्ट हे कि सूर के मूल्यांकन में समीक्षकों को 
ग्समंजसता है । कोई उन्हें तुलसी से बड़ा बतलाता हे 
कोई छोटा, कोई बरावर रखता है, कोई दोनोंको दो 
विभिन्न काव्यप्रतिभाग्रों का प्रतीक मानता हे । भक्तियुग 
में तुलसी भक्त माने गए और सूरदास कवि । नाभादास 
ने अपने प्रसिद्ध छप्पय में उनके कवि-स्वरूप को ही प्रधा- 
नता दी है। रीतियुग में ' “राधा-कन्हाई सुमिरन” के 
बहाने कविता लिखी गई श्रौर सूर “कवियो के कवि” 
बन गए । सभी प्रमुख रीति-कवियों ने सूर से बहुत कुछ 
लिया परन्तु जनता उनके भक्त-रूप के प्रति ही श्रधिक 
विश्वासी रही । कवि के रूप में उन्हें मानने के लिए 
वह तैयार नहीं थी । भारतेन्दु युग नवीन संदर्भा में 
उता रहा और द्विवेदी युग अपनी नीतिवादिता के 
कारण सूरदास को संपूर्ण रूप से स्वीकार भी नहीं कर 
सका । उसके आदर्श तुलसी थे क्योंकि उनमें नीति और 
मर्यादा के प्रति द्विवेदी युग का श्राग्रह प्रतिफलित था । 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने सूरदास को छोटा करके ही 
तुलसी को महार्घता देनी चाही । “सूर सूर तुलसी 
ससि’? की वार्ता पिछले युग की वस्तु बन गई । छाया- 
बाद-युग में स्वच्छंदतावादी प्रवृत्तियों के श्राग्रह के कारण 
सूर का महत्त्व बढ़ा रीर उन्हें विशुद्ध काव्य-भूमि पर 
रख कर नया मूल्यांकन प्रस्तुत हुआ । इस प्रकार यह 
र दि he का मूल्यांकन श्रापेक्षिक ही 
धिक रहा है, अपने भीतर 
उसका मूल्यांकन अभी नहीं हो पकर । हि निनु ड 
काव्य की खोज नयी चीज है। परन्तु सूर यदि कवि के 
नाते बड़े हैं तो साधक श्रौर भक्त के नाते छोटे ड हों। 
भारतीय साहित्य-परम्परा ' जीवनानुभूति को 
और समग्र मानती हे । उसमें कवि के हरण ही 
की स्वीकृति है । धर्म और काव्य को हमने 5 
आवश्यक नहीं समझा है । ऋग्वेद, उ करना 
भागवत, पुराण और गीत-गोविन्द का , गीता, 
भृति ग्रन्थ इसके 
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प्रमाण हें । 

ऊपर के विश्लेषण के ग्राधार पर यह कहा जा 
सकता है कि सूरदास के मूल्यांकन की समस्या के तीन 
रूप हें: 

(१) सूर-साहित्य की विभिन्न ग्रौर विविध काव्य- 
प्रक्रियाओं की समस्या 

(२) सूरदास के काव्य के अंतर्गत क्लासिकल और 
रोमांटिक काव्य की समस्या जो मूलत: कवि के व्यक्तित्व 
की द्विधात्मकता की समस्या हे । 

(३) धर्म और काव्य के योगायोग की समस्या | 

सुर-साहित्य के मूल्यांकन को स्पष्ट रूप देने के 
लिए हमें इन तीनों समस्याग्रों पर विस्तारपूर्वक विचार 
करना होगा । 

सुर-साहित्य के ग्रंतर्गत तीन विभिन्न काव्य-स्तरों के 
सम्बंध में हम पहले निर्देश कर चुके हैं जो क्रमशः पौरा 
शिक (वर्णनात्मक), बौद्धिक (वाग्वैदग्ध्यमय अथवा 
ध्वन्यात्मक), श्रौर श्रनुभूतिपरक (रसमय) हें । वर्ण- 
नात्मक काव्य चौपई-चोपाई छंद में है और शेष दोनों 
में भ्रभिव्यंजना के लिए एक ही प्रगीत-मुक्तक शैली 
(या पद-शेली) का उपयोग हुआ है | पहली शेली सूर 
के पौराणिक व्यक्तित्व और ग्रभिरुचि की ओर संकेत 
करती है | दूसरी शेली में उनका वाग्विलासी, कवि, 
पंडित श्रौर नवनवोन्मेषिनी प्रतिभासंपन्न व्यक्तित्व 
सामने भ्राता है जो हमें भ्रभिभूत करने में पूर्णत: सफल 
है । संस्कृत और श्रपश्र'श के मुक्तक काव्य (सुभाषित 
साहित्य) की सारी सुषमा सूर के इस ध्वनि-काव्य को 
परम्परा का बल दे रही है । तीसरी शेली की रचना 
रसपूर्ण पदों में मिलती है ग्रौर इसी में कवि की भक्ति- 
भावना और उसके संवेदनशील हृदय का सबसे प्रगाढ 
परिचय मिलता है । सख्य, वात्सल्य ग्रौर मधुर 
भाव की भक्ति में इब कर कवि ने अपनी रस- 
दृष्टि को नया स्वरूप दिया है। रति-भाव का जैसा 
व्यापक, गहन, विविध ओर सर्वा गपूर्ण एवं स्वानुभूति- 
परक चित्रण सूरदास में मिलता है, वेसा संभवतः अन्यत्र 
कहीं भी नहीं मिलेगा । चमत्कार की बात यह है कि 
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एक ही कवि वौद्धिक और ग्रनुभूतिपरक काव्य के दो 
स्तरों को संपूर्ण रूप से निवाहने में सफल हो सका है। 
इसे हम सूरदास के व्यक्तित्व की विजय ही कह सकते 
हें । विशुद्ध अनुभूति को वह स्वभावोक्ति का रूप देकर 
निवेयक्तिक बनाने में सफल हुए हें तो एक ही प्रसंग पर 
कोड़ियों वौद्धिक आरोप लाद कर वह भावविलासी, 
बुद्धिजीवी और ञहाप्रधान कवि भी बन गए हैं क्योंकि 
सूरदास “लीला-कवि'' हें | जो कवि को केवल-मात्र 
संवेदनामय प्राणी मानता है, वह विदग्ध कविता के 
रसास्वादन में ग्रसफल होगा । परन्तु कविता क्या केवल 
रसकोषों को ही छू सकेगी । क्या उसमें व्यक्तित्व की 
समग्रता नहीं आ सकेगी । इस समग्रता के लिए भावयित्री 
ओऔर कारयित्री प्रतिभाओं का सर्वरूपेण समाहार श्राव- 
श्यक है । सूर के व्यक्तित्व और काव्य में यह समाहृति 
बहुत बड़ी मात्रा में मिलेगी । 

सुर का काव्य मूलतः प्रतीक-काव्य हे । कृष्ण, राधा 
गोपियाँ, नंद-यशोदा, मुरली, रास सब प्रतीक हैं। 
प्रतीक-योजना प्रच्छन्न रूप से बौद्धिक प्रक्रिया है । श्रत 
इन प्रतीको के द्वारा सूरदास हमारी बुद्धि को छूने में 
सफल हैं । परन्तु ये प्रतीक पौराणिक युग से रसात्मक 
संवेदनाए' भी समेटते श्राए हैं और कथा-प्रसंग में मानव- 
जीवन के मिलन-वियोग, सुख-दुख, ग्रश्नु-हास की भी बड़ी 
सजीव और गहन व्यंजना हुई हे । इस प्रकार सूरदास के 
काव्य में वर्णान, रूपक और रससुष्टि कवि का श्रात्म- 
निवेदन बन कर श्रेष्ठ काव्य की भूमिका ग्रहण कर सके 
हैं । विभिन्न और विरोधी काव्य-भूमियों को कवि के 
व्यक्तित्व श्रौर आत्मनिवेदन ने इस प्रकार सम्गु फित 
कर दिया है कि दरार कहीं भी दिखलाई नहीं पड़ती । 

क्लासिकल और रोमांटिक काव्य की समस्या भी 
मूलत: कवि के व्यक्तित्व की समस्या हे | इस समस्या का 
समाधान भी कवि-व्यक्तित्व के भीतर से है । वास्तव में ये 
दो काव्य-प्रक्रियाए नहीं है, दो प्रकार के व्यक्तित्व हे 
और प्रतिभाशाली कवियों-कलाकारों में दोनों प्रकार के 
व्यक्तित्व -रहते हें । इन व्यक्तित्वों का उपयोग उनके 
काव्य में विभिन्न शरनुपातों में होता है । सूरदास के काव्य 
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में प्रतिमानों और प्रतीक-विघानो के क्षेत्रों में स्वच्छंदता- 
वादी प्रतिभा का उपयोग है, परन्तु प्रत्येक पद की 
पूर्णता, भावभरता आर एकान्विति “क्लासिकल? 
काव्य के ढंग की है । परापरःविच्छित्न मुक्तक काव्य में 
कलाकारी की सुविधाएं हैं । सूरदास का काव्य स्वयं 
एक विद्ञाल मंदिर-प्रांगण है जिसमें ग्राख्यात्मक प्रसंगो 
रौर अनुभूतिमय प्रकरणों के विस्तृत कला-खरड हैं जो 
अपने सौष्ठव और भ्रपनी विशालता से हमें ग्राइचर्य- 
चकित कर देते हैं । परन्तु प्रत्येक खण्ड सूचीवद्ध और 
प्रलंकृति-संपन्त है ग्रौर उसकी तैयारी में पर्याप्त मौलि- 
कता, निजता प्रौर बारीकी के दर्शन होते हैं | इस 
प्रकार सूरसागर में देवमंदिर की विशालता और भीति- 
चित्रों की निपुणता एक ही साथ मूतिमान है। प्रचलित 
उपमानों को भी सूरदास ने जिस नवीनता श्रौर संदर्भ- 
मयता से कलात्मक रूप दिया है, वह उनकी कलादृष्टि 
आर प्रंतर्योजना का द्योतक है । 
तीसरी समस्या धर्म श्रौर काव्य के योगायोग की 
समस्या है । सूरदास के काव्य का उद्गम ही घर्म है। 
उसकी नींव में ग्रध्यात्म है क्योंकि सूरसागर की सारी 
कथा “रूपकः” मात्र है और स्वयं सूरदास बार-बार कथा 
की रूपकात्मकता गौर लोकोत्तरता की याद हमें दिला 
देते हैं यद्यपि मानवीय संवेदनाशरं को चित्रित करते समय 
बह लोकोत्तरता को एकदम भुला भी सकते हँ । परन्तु 
“हूपक” कह देने भर से सुर-काव्य की आध्यात्मिकता 
पर कोई विशेष प्रकाश नहीं पड़ता । उसकी ग्ाघ्या- 
'त्मिकता के पीछे तीन सहस्लान्दियों की ग्राध्यात्मिक 
संस्कृति है जिसका प्रथम स्फुरण ऋग्वेद की ऋचाओं में 
, मिलता है। वेदिक ऋषि को ' 'कविर्मनीषी: परिभूः 
स्वयंभूः” कहा गया है । कहा हे : कवयः सत्यश्न[तय. । 
इस “सत्य? को ही उपनिषद में श्रद्वो त-दर्शत का रूप 
मिला है । पुराणों ने इसी अद्वेत को शिव-शक्ति, राघा- 


कृष्णा और राम-सीता के शक्ति ग्रौर शक्तिमान्‌ के प्रतीक” 


के द्वारा सटीक करना चाहा है । सूरदास ने राधा-कृष्ण 
के सर्वमान्य प्रतीकों के द्वारा इसी श्रद्वौत वेदांत को 
काव्यपरक बनाया है । उनके राधा-कृष्ण पुराणों के 


राधा-कृष्ण होकर भी उनके अपने हें क्योंकि उनके द्वारा 
सूरदास के अपने गरांतरिक जीवन की श्रावश्यकतापूति 
हुई है। रास और निकु जविहार के रूपकों में श्रद्वौ तवाद 
ही प्रतीकवद्ध हे परन्तु इन प्रतीको के द्वारा सूरदास 
साधना की एक लंबी परम्परा को काव्य का सुन्दर रूप 
दे सके हें । अध्यात्म और काव्य का यह ग्रन्थि-बंधन 
भारतीय काव्य-परम्परा की अपनी विशेषता है । इस 
विशेषत्व का सम्पूर्ण ग्रौर कलात्मक निर्वाह सूरसागर 
में हुआ है । मध्ययुग की भावभूमि जड़-चेतन, लोक- 
परलोक, 'स्व”-- पर” और गीत-प्रगीत को वेदांत 
की ग्रनुभूतिमयी भूमिका पर एक बिन्दु पर समाहूत कर 
सकी है । पुराण और तंत्र इस प्रक्रिया में सहायता 
पहुँचाते रहे हैं \ मध्ययुगीन अ्रध्यात्म-चेतना की सम- 
ग्रता में निगुण सगुण वन गया हे। स्वयं सूरदास ने 
लिखा है: 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति विनु निरालँव कत धावै । 
सब बिधि अगम विचारहि ताते सूर सगुन-पद 
गावे ॥२॥ 
परन्तु इसमें साधक की दो भूमियों पर चलने की 
लाज्जारी की स्वीकृति नहीं है । इस द्विधा का उपयोग 
संपूर्ण सूरसागर में हुआ है ग्रौर उसने सूरदास के काव्य 
को काव्य की सामान्य भूमि से ऊपर उठा कर “मंत्र! 
बना दिया है । यह द्विधा ही श्रेष्ठ ग्राध्यात्मिकता को 
जन्म देती है, परन्तु तव वह द्विधा न रह कर राधा- 
नागर का ग्रखण्ड एकत्व बन जाती है । श्रद्वयानुभूति के 
उस क्षण में लोकोत्तर ही हृदय-स्पन्दन बन जाता है 
र परात्पर ब्रह्म नंद-यशोदा की गोद में खेलने लगता 
है अथवा ग्रहीर की छोहरियाँ उस परम प्रेय को 
छखिहा भर छाछ पर नचाने लगती हैं । ऐसे विशुद्ध 
एवं चरित्रात्मकता नीचे छूट 
जाती है | इससे उदात्त ग्रध्यात्म-मूमि को में 
वाधना सरल नहीं है । इसे चमत्कार क ची 
भागवत को भगवान व्यास की “ क । 
$ समाघि-भाषा” 


गया है । इसमें कदाचित्‌ इसी चमत्कार की त 
by 
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है। सूरदास के काव्य का एक बड़ा भाग इस चमत्कार 
का प्रकाशन है । उसे “धर्म” कहें या काव्य, ग्रन्त तक 
यह निश्चित करना संभव नहीं है। सच तो यह है कि 
इस काव्य में भ्रध्यात्म और काव्य की विभाजक रेखाएः 
समाप्त हो गई हैं और एक श्रभिनव कोटि की रस-सुष्टि 
उभर आई है | यह दूसरी बात है कि इस श्रेष्ठतम 
रसभूमि से नीचे उतर कर भी सूरदास हमें काव्यरस 
देने में समर्थ रहे हैं। 

संक्षेप में, यह कहा जा सकता है कि सुरदास के 
मूल्यांकन की समस्या जहाँ एक ओर कवि के व्यक्तित्व 
तक पहुँचने की समस्या है, वहाँ दूसरी ओर भक्ति-युग 
की ्राध्यात्मिक भूमियों के श्रात्मसातकरणा की भी 
समस्या है | हमारा अपना युग खण्डित मूल्यों और 
भौतिकवादी-विज्ञानवादी प्रवृत्तियों का युग है। उसकी 
आध्यात्मिकता प्रसुप्त है । उसने मनुष्य को मनो- 
वैज्ञानिक, भाविक और श्रर्थनेतिक-राजनैतिक बना दिया 
है । जीवन की समग्रता और श्रांतरिकता में उसका 








विश्वास नहीं जम पाया है। ऐसा खण्डित युग न तो 
किसी समीकृत युग को पहचान सकता है, न किसी समग्र 
व्यक्तित्व के भीतर प्रवेश कर सकता है । भ्रपरिसीम 
सहानुभूति देकर भी आज हम सूरदास के काव्य के प्रति 
न्याय करने में समर्थ नहीं हैं | इससे यह स्पष्ट है कि 
अनेक उदात्त और महार्घ भूमियाँ पीछे छुट गई हैं भौर 
प्रव कदाचित्‌ उनके वास्तविक रूप में हम उन्हें उपलब्ध 
नहीं कर सकेंगे | ग्रधिक-से-प्रधिक रूपक, स्वभावोक्ति 
या श्रेष्ठतम प्रगीत मान कर ही हमें सूर-काव्य की 
निचली भूमियों से ही संतोष कर लेना होगा । वेद, 
उपनिषद और तंत्र भी श्राज हमें उतने ही उपलब्ध हैं 
जितने किसी बुद्धिवादी युग को हो सकते हें । सूरदास 
के मूल्यांकन के संवंध में यह समस्या बनी रहे तो कोई 
आश्चर्य नहीं है । परन्तु मूल्यांकन की सीमाओं से परि- 
चित होकर हम अपने युग की सीमाओं को ग्रवश्य जान 
सकेंगे । 


( पृष्ठ १२ का शेषांश ) 


नव मानव को कोन न देख सकेगा, क्योंकि इसका 
रूप जो काव्य-चेतना में उदित हुआ है वह लपटों में 
देदीप्यमान हो रहा है | देखिए 

वह देखो, वह झा रथ पर चढ़ कर ग्राता, 

नव युग का मानव, प्रदीस जीवन पर्वत सा | 

धरा पंक को दग्ध, मनोनभ को दीपित कर | 


अग्नि पुरुष यह, प्राण पुरुष यह, लोक पुरुष यह ! 
( सौवर्णं ) 
देवता चकित होकर उससे पूछते हें 


कोन, कोन तुम तस स्वर्ण से दारुणा, सुन्दर, 
धरा गर्भ के गुह्य तमस से प्रकट सूर्य से ? 
( सौवर्णं ) 

मानना होगा कि नव मानव की इन प्रतिमाओं में 
सोने का तस्त रंग, बल, ग्रोज,गरिमा, इन्द्रियों को सुख 
देने वाले रस, स्पर्श, रूप, गन्ध आदि की कमी नहीं है। 
काव्य के इस केन्द्रीय प्रतीक का स्पष्टीकरण मनो- 
मृत्तियो द्वारा साहसी चित्रकार की तूलिका द्वारा चित्रो- 
न्मीलन की भाँति होगा । 

न 


“गढ़ कु डार का अर्जुन कुम्हार और “लगन” की रामा 


श्री वुन्दावनलाल वर्मा 


वकालत मजे के साथ चल रही थी । छुट्टियां सदा 
किसी न किसी जंगल या गाँव में गुज्जरती थीं । एक 
छुट्टी में शिकार के लिए भांसी से दूर एक जंगल में जा 
पहुँचा । गाँव वाले जानपहिचान के थे | न भी होते तो 
` उनमें घुलने मिलने का श्रभ्यास मेरे स्वभाव में परि- 
वतित हो गया था । 
गाँव वालों ते चिता प्रकट की-- बडे भैया, हमारे 
यहाँ पास ही कहीं से एक नरभक्षी नाहर ग्रा गया है, 
इसलिये हम तुम्हें रात के समय शिकार के लिये जंगल में 
नहीं बेठने देंगे | 
नरभक्षी नाहर यानी 'ग्रादमखोर शेर !' मंडला 
ग्रौर बिलासपुर (मध्यप्रदेश) के जंगलों में तो ऐसे नाहरों 
की बात सुनी थी, परन्तु उस जंगल में शेर के रहने की 
सूचना पहली बार ही मिली--वह भी नरभक्षी नाहर 
की | मुझे श्राइचर्य हुआ । 
नाहर ?” मैंने पूछा 


उन्होंने पड़ोस के एक गाँव का नाम लेते हुए बत- 


नहीं है, घोबी का प्रेत उस पर सवार भले ही रहता 
हो । में रात में किसी श्रच्छे बचाव के ठौर पर बेठू गा | 
यदि शेर वहाँ ग्राया तो मुझे देखते ही भूत भाग खडा. 
होगा, क्योंकि मुझ पर बहुत से भूत सवार रहते हैं|” 
वे सब हंस पड़े और उनमें से दो एक कहने लगे- 
“कहते हैं लोग कि धोबी. भूत हो गया है, किसने. 
देखा ?”? 
में जंगल के एक सुनसान स्थान में साँझ के पहले. 
ही जा बैठा । सूर्यास्त के बाद अंधेरा छाने लगा। 
चिडियाँ चहचहाती हुई अपने अपने बसेरों को चली. 
गई । भींगुर झंकारने लगे । अंधेरा बढ़ा । सन्नाटा छा 
गया। रात ग्रंधेरी थी। में भूमि पर आड़ ओट लिये 
बैठा था । आया था वहाँ घमंड के साथ, परन्तु जेसे- 


जैसे रात भीगने लगी मेरा घमंड घुलने लगा । बड़े 
“कहाँ से ग्रागया है यह ध्यान के साथ आहट लेता रहा । नरभक्षी शेरों के जो. 


वर्णन पढ़े और सुने थे आखों के ग्रागे चक्कर काटने 
लगे । में बन्दूक जांघ पर रक्खे था, श्रव मन्धे पर 


लाया--_“वहाँ एक दिन यों ही झगडा हो गया । लाठी जमाई--यदि शेर मेरे ऊपर आया तो पीछे से ही ग्रायगा 
(/ 


चल गई । एक घोवी मारा गया । पहले तो वह भूत हुग्रा 


तुरन्त गोली चला दू गा । उधर वह शंका और विकल्प, 


अब हो गया है नाहर । जिन्होंने उसे मारा उन्हे फाँसी इघर ऊंघ, खें झपकने लगीं | भय, शंका, संकल्प 
1 १ i 


जब लगे तब लगे घोबी नाहर वनकर 
` हेलियों मेलियों को पहले खा जायगा ।” 


“अभी तक नाहर ने किसी मनुष्य को खाया 


2? 22 


` “केसी को ! कई को खा गया है । जंगल में लकड़ी 


बीनते कई तर नारियों को भख गया है |” 


“क्या ये लोग उस धोबी के मारने में शरीक थे ?' 
“नहीं तो पर कभी उसका वुरा चाहा होगा १४ ३. 
से वात इधर उधर की और श्रपना 
निइचय प्रकट किया,- शिर के भीतर धोबी का भूत लगे । बन्दूक एक तरफ 9 

रख ली श्रौर लेटते ही सो. 


सेंने मुश्किल 


उनके साथियों, 


विकल्प और थकावट एक दूसरे को छू छू जा रहे थे। 
दस बजे रात तक यही हाल रहा । फिर नींद चली गई 
ओर चेतना कुछ अधिक स्थिर हो गई। दूर से कभी 
सांभर, कभी चीतल और कभी किसी जानवर को बोली 
सुनाई पड़ती थी | तारे निखर ग्राये थे, हवा बहुत धीरे 
धीरे चल रही थी । में अपने जनास की ८ तुस्थिति 
पर ही ध्यान दिए था ।” किसी कहानी या के उपन्यास 
की रूपरेखा बनाने का प्रयत्न किया परन्तु न बन 
पड़ा । होते करते सवेरे के चार वज गये । द 
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“गढ़ कु डार” का श्रजुन कुम्हार श्रौर “लगत?” की रामा १९ 


वना NE 


'गया--शेर के जबड़ों में ही जाना हेतो ग्रा जाय, खा 
जाय ! जव आँख खुली, काफी दिन चढ़ आया था । 
गाँव वाले मेरी कुशल क्षेम के लिये ग्रा गये थे । मैने 
'कोई लम्वी चौडी नहीं हाँकी, फिर भी उन पर प्रभाव 
'पड़ा.। मैंने मन ही मन प्रण किया कि ऐसी ऊलजलूल 
हरकत कभी नहीं करूंगा, शेर का शिकार धरती पर 
बैठ कर नहीं खेलू गा । 
इसके कुछ पहले ही में भरतपुरा ग्राम के दुर्जन 
नामक कुम्हार ' के सम्पर्क में ग्रा गया था । इसके माता 
“पिता ने या जिसने भी उसका यह नाम रक्खा हो, किया 
बिलकुल ग़लत नामकरण । उसमें दुर्जनता तो किसी भी 
तरह की न थी | पक्का सांवला रंग, बड़ी श्राँखें, कभी 
मू छ बड़ी तो कभी दाढ़ी लम्बी । जीभ ऐसी कि कुछ न 
कुछ कह डालने के लिये सदा सुरसुराती रहती । श्रोठों 
'पर जेसे विधाता ने हंसी की मुहर लगाकर जन्म दिया 
हो । वचन का पक्का, कष्टसहिष्णु, और निर्भीक | एक 
दिन में दुर्जन के साथ जंगल में घुम रहा था | एक नाले 
के किनारे घनी हरी दूवा पर श्रोस के कणा सवेरे की 
रवि-रश्मियों में दमक रहे थे । 
दुर्जन ने धीरे से कहा-.- बाबू साव, दूवा केसी 
मुसक्या रई है !” उसकी वात सुनकर में पुलकित हो 
गया । इसके भीतर कवि भी हे । 
एक दिन दुर्जन किसी काम से मेरे पास झांसी 
आया । खा पीकर मेरी बैठक में सो गया । सवेरे बात- 
"चीत हुई। 
“कहो दुर्जन जंगल में ग्रवकी वार कहाँ चले ?” 
मैंने पूछा 
“जहाँ मच्छर ले चलें” दुर्जन ने तपाक से उत्तर 
दिया और बेतरह हंसा । मुझे भी हंसी आई । दुर्जन को 
'रात में मच्छरों ने सताया था, में तुरन्त समझ गया । 
अपनी उसी खिलखिल में दुर्जन ने कहा--“भांसी 
के मच्छर तो इतने बड़े हैं कि लगता था जैसे मुझे 


१ “गढ़ कु डार” के श्रजु न कुम्हार यही सज्जन 
हें -ऱर्‍सं० 


भरतपुरा उठाये लिये जा रहे हों” | 
दुर्जन श्रपनी विरादरी का पंच भी था । पंचायत 
की बैठक में ऐसी दून की हाँकता था कि जिसका ठिकाना 
नहीं । मेरी और फूलचन्द जी पुरोहित की बातचीत में 
दुर्जन ने प्रयाग के कुछ बड़े बड़े वकीलों के नाम सुन 
रक्खे थे । पंचायत में विवाद बढ़ा नहीं कि समस्या हल 
करने के लिये दुर्जन ने ग्रपनी राय प्रयाग के उस किसी ˆ 
बड़े बकील की वना कर पेश करदी ! और लोगों ने 
मान ली ! दूर पड़े पड़े मैंने स्वयं दुर्जन की व्यवस्थायें 
सुनी हें । 
एक गाँव में मैंने एक बड़ी सुन्दर युवती देखी, बड़ी 
लजीली । अपने मायके में थी | दीवाली श्रा रही थी । 
घर को मरम्मत लीपापोती इत्यादि के लिये गाँव- 
बाहर खदान से मिट्टी खोद रही थी । उसकी भावज भी 
साथ थी, परन्तु वह उतना श्रम नहीं कर रही थी | 
पूछताछ करने पर एक ने बतलाया कि उसके मायके 
श्रौर सुसराल वालों में एक जरा सी बात पर झगडा 
हो गया था तो मायके वालों ने बहुत दिलों सुसराल' 
नहीं भेजा । 
झगडा खतम हो गया हे न ?” में उत्सुक हुमा । 
हाँ हो गया है,” जरा मु ह बिदकाकर कहा था ग्रामीण 
ने कि दुर्जन ने श्राँखें तातकर जोडा--“इसी लड़की ने 
भंगड़ा निबटाया--एक ग्रंघेरी रात जंगल पहाड़ और 
नदी लाँघती हुई ससुराल में जा पहुँची |?” 
“अकेली ?!? 
“ओर नहीं तो क्या फौज फाँटा लेकर ?” दुर्जन 
हंस पड़ा । 
“पैदल |” 
पैदल, बिलकुल पेदल । उसके क्या पंख लगे हैं 
जो उड़ जाती !? दुर्जन ने कुछ क्षण उपरान्त ही हंसी 


“रोक पाई । दुर्जन चिलम पीने लगा । में सोच विचार में 


डूबने उतारने लगा । जिस जंगल में बन्दूकधारी शिकारी 
भी अकेले जाने का मुश्किल से साहस बटोर सकेगा 
उसमें यह चली गई ! 
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सेने प्रत किया-- कितनी दूर है 
सुसराल ?? 
“दो कोस”--मुझे उत्तर मिला । 
दो बुण्देलखण्डी कोस--कम से कम ६ मील के 
बराबर । मुझे! विश्वास नहीं हो रहा था, परन्तु पता 
लगाने पर भ्रविद्वास के लिये कोई गुन्जायश नहीं रही। 
मायके वाले लड़की को किसी दूसरे के यहाँ बिठलाना 
चाहते थे--उनकी बिरादरी में रिवाज थान परन्तु 
लड़की नहीं. मानी । लड़की काफ़ी समय तक अ्रपनी 
ससुराल में बनी रही । फिर दोनों घरों में समभोता हो 
गया भौर लड़की मायके आने-जाने लगी । मेरे 
“जगन” उपन्यास की नायिका “रामा” यही लडकी है 
जो मैंने इस जानकारी के लगभग एक वर्ष उपरान्त 
लिखा था । परन्तु जिन दिनों इस चरित्र ने मुझे 
प्रभावित किया उत दिनों में कुछ भी नहीं लिख पा 
रहा था| 
गढ़ कु डार समाप्त किये दस पन्द्रह दिन ही हुए 
होंगे कि लगन” उपन्यास आरम्भ कर दिया । पात्र 
कथावस्तु, भौगोलिक परिचय ओर अनुराग गाँठ में थे ही । 
एक सप्ताह के भीतर उपन्यास पूरा हो गया। “लगत? 
उपन्यास की ““रामा वही लड़की है--जिसका ऊपर 
जिकर कर आया हूँ । ; 
“लगन? के बाद ही मेंते 'संगम' उपन्यास के लिये 
कलम पकडी । इसके परिचय में मैने लिख दिया है कि 


कौन पात्र कहाँ से और केसे हाथ पड़ा । जेसे ही यह पूरा 
हुआ कि मैंने 'प्रत्यागत' प्रारम्भ कर दिया । इस उप- 
का चित्रण किया है वह मेरी 
माता ही हैं । 'प्रत्यागत' की कई घटनायें भांसी में ही 
जैसे छुप्राछृत मिटाने के प्रयास से सम्बन्ध 


न्यास में मैने जिस माता 


घटी थीं । 


समालोचक 
य्य अ वी 


इसकी में एक मन्दिर-स्थित मूर्ति के लोट देने का दुष्कर्म । 
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'प्रत्यागत के रामसहाय वेद्य, जैसा कि में पहले 
ही कह आया हूँ, असल में यहाँ के एक नामी डाक्टर 
थे । बहुत बैठकवाज थे, मेरे बड़े मित्र । छिपाना नहीं 
चाहिये कि वह गप मारने में भी विशारद थे । एक दिन 
एक और मित्र के साथ--जो किसी से कम गप्पी न 
थे--मेरे यहाँ बैठक हो रही थी। डाक्टर मित्र ने 
बतलाया---“मैंने इतने मोटे, इतने मोटे गन्ने देखे और 
खाये हैं कि जितनी मोटी मेरी जाँघ है 1” डावटर मित्र 
बहुत तगड़े थे । जाँघ उनकी छोटे से शीशम के पेड़ के 
तने की मुटाई की तो होगी ही ! 


दूसरे मित्र ने वडी गम्भीरता के साथ अपना अनु- 
भव सुनाया--“अजी इस जमाने में खेती बागवानी ने 
इतनी उन्नति करली है कि जिसका ठिकाना नहीं । मैंने 
एक दिन एक बैलगाड़ी में इतनी मोटी, इतनी बड़ी 
मूलिया रक्खी देखीं कि मेरा दिमाग़ चक्कर खा गया । 
बैलों को गाडी के खींचने में मुश्किल पड़ रही थी ।' ७ 
“कितनी बड़ी रही होंगी मूलियाँ ?'” डाक्टर मित्र का 
कुतूहल उमडा । 
उन मित्र ने अ्रक्ष णण गम्भीरता के साथ उत्तर 
दिया,- “मूलियों की मुटाई का ग्रन्दाजा लगा लीजिये- 
गाडी में केवल तीन थीं ।” 


डाक्टर मित्र ब्रिगड पड़े--'मुफे झूठा समभते हो, 


* मूली दा मित्र ने थोड़ी सो ही मुस्कान के साथ जो 
कहा -' ग्रजी उतना मोटा गन्ना चूसने वाला कहीं 


रखने वाले भोज की कथा और उसकी प्रतिक्रिया के रूम न्यास में लाये विना केसे चेन पा सकता 


बेवकूफ बनाते हो !” में हंसी के मारे दुहरा होने लगा । | 


भूठा या बेवकूफ हो सकता हे?” F | 
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बिम्ब और प्रतीक 


श्री राजदेर्वासह 


मनुष्य का भावलोक अनेक संवेगो और श्रनुभूतियों 
से पूर्ण रहता'है जिन्हें वह कई प्रकार से अभिव्यक्त 
करता हे । ग्रभिव्यक्ति का सबसे सरल साधन सामान्य 
भाषा है, किन्तु बहुत से भाव श्रौर श्रनुभूतियाँ ऐसी 
होती हैं जिन्हें सामान्य भाषा द्वारा व्यक्त कर सकना 
आसान नहीं होता, श्रोर यदि बलात्‌ उन्हें अभिव्यक्त 
करने का प्रयास किय्रा भी जाय तो वे सामान्य कथन 
मात्र हो कर रह जायेंगी, उनमें काव्यात्मकता नहीं श्रा 
'सकेगी | श्रत: भावों को अभिव्यक्त करने, और श्रभि- 
व्यक्ति में तीव्रता, काव्यात्मकता और सम्वेदनीयता लाने ˆ 
के लिए कवि विम्बों का आश्रय लेता हे । सबेरे इन्दु- 
मती का स्वयम्वर होने वाला है । श्रज इतने ग्रधीर हं 
कि सोने का लाख प्रयत्न करने पर भी उन्हें निद्रा नहीं 
आरही है। मूलरूप में वात इतनी ही है किन्तु इस 
सामान्य सी बात को कालिदास कुछ और ही तरह से 
सामने लाते हैं | उनका कहना है-- 

तत्र स्वयम्वर समावृत राजलोक- 

“ कत्याललाम कमनीयमजस्य लिप्सोः । 
भावावबोध कलुषा दयितेव -रात्रौ 
(निद्रा चिरेण नयनाभिमुखी बभूव ॥ 

अर्थात्‌ अज को रात्रि में निद्रा उसी प्रकार नहीं 
श्रायी. जेसे रात्रि में कलहविशेष से रूठी हुईं प्रिया पति 
के निकट नहीं ग्राती ।: लक्ष्य करने की बात हे कि यहाँ 
निद्रा केःन श्राने को रूठी हुई प्रिया के न आने से संयुक्त 
करके कालिदास ने रागात्मक-स्फुरण . उत्थित करने में 
समर्थ एक ऐसे बिम्ब का विधान किया है जिससे बात में 
सरसता और काव्यात्मकृता का विचित्र. संयोग हो गया 
है। बारबार प्रयास करने पर भी निद्रा नहीं आयी? 
कहने से हमारे मनइचक्ष.ग्रो के सम्मुख कोई चित्र नहीं 
उभड़ता भ्रत: ऐसी अभिव्यक्ति का हमारे किसी 'स्थायी- 
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भाव को उद्बुद्ध कर सकना संभव नहीं । किन्तु कलह 
से रूठी हुई प्रिया का पति के निकट न म्राना हमारे 
मानसनेत्रों के सम्मुख एक ऐसा चित्र उपस्थित करता हे 
जो हमारे स्थायीभाव का श्रालम्वन होने के कारण 
रसमय, संवेद्य ग्रतः काव्यात्मक है ग्रोर कवि तथा काव्य- 
गत पात्र दोनों की वास्तविक मन:स्थिति को अ्रभिव्यक्त 
कर सकने में श्रधिक सक्षम है | इस एक विम्ब के सहारे 
कालिदास भ्रज की इन्दुमती विषयक श्रधीरता और 
निद्रा के लिये आकुलतापुर्ण प्रतीक्षा दोनों को भ्रधिक 
स्पष्ट श्रौर हृदयहारी रूप में श्रभिव्यक्त कर सके हें। 
बिम्ब की ही भाँति भावों की काव्यात्मक अभि- 
व्यक्ति का एक दूसरा साधन प्रतीक है । मनुष्य के समृद्ध 


भावलोक में ऐसी बहुत सी बातें होती हैं जिन्हें न तो 


सामान्य भाषा के माध्यम से व्यक्त किया जा सकता हे 
और न स्थूल का ग्राश्रय लेकर चलते वाले विम्वो के 
माध्यम से ही । ग्रतः ऐसे सूक्ष्म भावों की ग्रभिव्यक्ति के 
लिये प्रतीको का सहारा लेना पड़ता है । सूक्ष्म एवं गुढ़तम 
विचारों, भावों एवं अनुभूतियों का प्रकाशन सामान्य 
शब्दों और परम्परागत ग्रलंकारो की शक्ति के परे होता 
है ! एक दीर्घ परम्परा से किसी निश्चित अर्थ में प्रयुक्त 
होने वाले, फिर भी असीम अर्थवत्ता से संयुक्त प्रतीकों 
द्वारा ही उक्त कार्य का सम्पादन हो सकता हे । ब्रह्म 
जेसी अ्रनाम, सूक्ष्म सत्ता को समझाने के लिये उपनिषदों 
में प्राय: प्रतीकों का ही ग्राश्नय लिया गया हे । सूफियों 
तथा निगुण सन्तों के काव्यों में प्रतीको के प्रचुर प्रयोग 
का भी यही कारणा है । 

जिज्ञासा हो सकती है कि बिम्ब और प्रतीक में 
क्या अन्तर है ? बहुधा देखा जाता है कि किसी कवि- 
विशेष द्वारा उसकी प्रारम्भिक रचनाश्रों में प्रयुक्त बिम्ब 
ही जब बार-बार उसी अर्थ में उसकी बाद की रचनाओं 
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में प्रयुक्त होता रहता है तो वह धीरे-धीरे प्रतीक का 
रूप लेने लगता है । महादेवी जी की बाद की कृतियों में 
बार-बार प्रतीकवत्‌ प्रयुक्त होते वाले दीप, निर्भर, पुष्प 
आदि उनकी प्रारम्भिक कविताश्रो में बिम्ब ही थे जो 
एक निश्चित अर्थ में प्रयुक्त होते-होते बाद में प्रतीक 
(से) बन गये हैं। 'शेली' के काव्य में प्रयुक्त मुख्य 
'प्रतीको का विचार करते हुए यीट्स ने कहा है, 
“उसकी ( शेली की ) कविता में अ्रसंख्य बिम्ब ऐसे हें 
'जिनमें प्रतीक की सी निश्चितता नहीं है जब कि कुछ 
“बिम्ब निश्चय ही प्रतीक हैं और ज्यों-ज्यों समय बीतता 
गया इन विम्बों का प्रतीक रूप में प्रयोग भी बढ़ता 
गया ।) 
प्रतीक की प्रमुख विशेषता है उसका स्वतन्त्र 
अस्तित्व । बिम्ब हो यदि कविता में श्रपना * 
श्रलग ग्रस्तितव बनाले तो प्रतीक बन जाता है । जब 
तक इसका ग्रपना ग्रस्तित्व स्थिर नहीं हो जाता ग्रौर 
किसी प्रसंग में भाव, गुण या! स्थति के समधर्मी रूप में 
वशित होता रहता है, बिम्ब ही बना रहता है क्योंकि 
ऐसी भ्रवस्था में वह उपमेय का ग्राश्रित रहता है श्रौर 
उसका प्रयोग तुलना या साम्य मात्र के लिये होता है । 
विद्यापति श्रौर कबीर की दो कविताम्रों में श्राये 


“बूंद? शाब्द से इस बात को आसात्ती से समका जा 
'सकेगा-- 


१. “तातल सेकत बारि बिन्दु सम 
सुत मित रमनि समाज 
तोहे बिसारि मन ताहि समरपितु 
ग्रव मकु होव कोन काज |! 
--विद्यापति पदावली 
२, हैरत हेरत हे सखी, रह्मा कबीर हिराय । 
बूंद समानी समद में, सो कत हेरी जाय । \” 
--कबीर पदावली 
विद्यापति की कविता में वूद' विम्ब है | वहाँ 
उसका प्रपना स्वतन्त्र ग्रस्तित्व नहीं है बल्कि वह 
उपमान रूप में श्राया है ग्रोर उपमेय का श्राश्रित है । 
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किन्तु कबीर के यहाँ बूँद किसी समधर्मी उपमेय का 
उपमान होकर नहीं श्राया है, वह सीधे-सीघे आत्मा का 
प्रतीक है। इस पर किसी गुण अथवा विचार का 
आरोप नहीं किया गया है । 
बिम्ब और प्रतीक में मात्र स्वतन्त्र ग्रस्तित्व का ही 
अन्तर नहीं है, इनका श्रौर भी एक प्रधान भेद है। यों 
बिम्ब विचारों से भी सम्बद्ध हो सकते हें, और सी० 
डे० लेविस के अनुसार “किसी वाक्य या. वाक्य खण्ड के 
द्वारा भी उनकी सुष्टि हो सकती है, शर्त है कि.वह 
वाक्य या वाक्यखण्ड, किसी बाहरी सत्य की छाया 
मात्र ही न होकर कुछ अधिक की ओर संकेत कर सकता 
हो १ फिर भी यह सर्वसम्मत है कि बिम्ब प्रधानत: 
ज्ञानेन्द्रियों द्वारा ग्राह्य होते हें और प्राण, स्पर्श तथा 
स्वाद-परक बिम्बों की अपेक्षा चाक्षुष बिम्बो की संख्या 
अधिक होती है । बिम्ब के योग से ही काव्य के अमूर्त- 
भाव मूर्त बनते हैं । किन्तु प्रतीक में ऐसा नहीं होता । 
प्रतीक किसी वस्तु का चित्र नहीं प्रस्तुत करता, भाव की 
विशेषता या प्रभाव की श्रोर संकेत भर कर देता है। 
विद्यापति की उक्त कविता में सुत मित रमनि समाज! 
को “तातल सेकत वारि बिन्दु लम? कह कर जीवन की 
जलन ओर क्षणभंगुरता को मूर्तरूप दिया गया गया है, 
उसे कोरी अनुभूति के क्षेत्र से उठाकर इन्द्रिय-प्रत्यक्ष की 
ता से युक्त कर दिया गया हैं। परन्तु कबीर के 
दद का समुद्र में समाना ग्रोर समा जाने में उसे खोज 


निकालने की कठिनाई पने में त्र 
न कोई चित्र है और न 


म दृश्पविशेष के प्रत्यक्षीकरण का लक्ष्य ही 
कै छो भान भाव की ओर इ गित किया गया है। 
इसमें बू.द का भ्रपत्ता लग अस्तित्व है, वह किसी उपः 


मेय का उपमान नही हे 
प नहीं हे श्रोर न. वह 
तथ्य पर अवलम्बित ही हे। : किसी वस्तु ग्रथवा 


प्रतीक श्रोर बिम्ब का हि” 
तिठ्चितता श्रौर दहता के. ब हरि अर्थ की 
(क (शेष पृष्ठ ३० परः), होता है । 
Re 
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छायावाद्‌ के कवि- 


भालोचक प्रसाद 


श्री बलवीर रत्न 


छायावाद के स्वरूप-निर्धारणा का प्रयास हिन्दी- 
आलोचना में द्विवेदी-युग से आज तक निरन्तर चलता 
रहा है। यों तो छायावादी साहित्य का विवेचन विभिन्न 
ठृष्टिकोणों से किया गया है श्रौर ग्रालोचको की विचार- 
दृष्टियो में मतैक्य भी प्राय: नहीं है लेकिन यह सभी 
जानते हें कि छायावाद पर विचार करने वाले साहि- 
त्य-मनीषियों के दो स्पष्ट वर्ग हें। एक कवियों 
का, विशेषत: उनका जो स्वयं छायावाद के स्रष्टा हुँ 
तथा दूसरा विभिन्न विचारधाराग्रों को लेकर चलने 
वाले उन आलोचकों का जो स्वयं कवि नहीं हें, गद्य- 
लेखक हैं । यह दूसरी बात है कि गद्य के क्षेत्र में कार्य 
करने वाले श्रालोचकों में से एक दो कवि का व्यक्तित्व 
रखते हैं । किन्तु उनके नाम और काम का विज्ञापन 
समीक्षा-क्षेत्र में हुआ है। और सम्भवतः इसी क्षेत्र के 
सदस्य कहलाने में उन्हें एक विशेष ग्रात्मतुष्टि और 
गर्व का श्रनुभव भी होता है । 

अनेक वाद-मुक्त श्र वाद-ग्रस्त घरातलों पर 
चलने वाली छायावादी साहित्य की आलोचना को 
केवल एक पुष्ट आधार मिला है, वह है--छायावाद के 
स्रष्टा कवियों की समीक्षा शक्ति का | यद्यपि एक ऐसी 
भी धारणा कुछ नवोदभूत हिन्दी ग्रालोचको के मस्तिष्क 
में कहीं कहीं दृष्टिगत होती हे जो इन कवि-समीक्षकों 
की विचार शक्ति को निर्बल तथा उनके वुद्धिबल को 
अ्रपूर्ण मानती हे । इस धारणा का वहन करने वाले 
विद्वानों को इन कवियों के भ्रालोचना साहित्य में 
“चिन्तनात्मक साधना” का भ्रभाव खटकता हे । ऐसा 
समझना वस्तुस्थिति के अनुकूल नहीं है । वस्तुत: छाया- 
वादी कवियों ने जो कुछ थोड़ा बहुत गद्य लिखा है, 
और उसका जो ग्रंश्न काव्यालोचन के रूप में है, वह 
स्वाभाविक निष्पक्षता लिए. हुए हे और छायावादी 
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कलाकृतियों का निर्माण करने वाले अवयवों तथा 
काव्य-गुणों का उसमें सच्चा विवरण है। कम से कम 
उसका अध्ययन करने के उपरान्त इन कवि-श्रालोचकों 


की मेघा पर ग्रविश्वास करने के लिए तो स्थान रह 


ही नहीं जाता । प्रसाद के काव्य कला. तथा अन्य 
निवन्ध' के नाम से धुस्तकाकार प्रकाशित श्राठ 
निबन्ध--गवेषणा, उद्भावना, विचारणा तथा साहि- 
त्यिक शेली की दृष्टि से पूं हैं | ये निबन्ध लेखक के 
गुढ, देशी-विदेशी, साहित्यक-दार्शनिक, ग्रध्ययनःमनन 
को प्रकट करते हैं। “प्रबत्त्ध-प्रतिमा, और प्रवन्ध-पद्म!, 
में संकलित निराला के निवन्ध तथा पन्त और पल्लव? 
और *रवीन्द्र-कविता-कानन” में विद्यमान व्याख्याए 
एवं श्रालोचनाए' उच्चकोटि के समीक्षा-साहित्य में 
प्रतिष्ठापित की जा सकती हैं। पन्त के 'गद्यपथ' में 
संकलित भ्रनेक निवन्ध लेखक की सुक्ष्म विवेचना-शक्ति. 
के परिचायक हैं । यह एक दूसरी बात हे, कि पन्त जी 
ने उन्हें कहीं तो भ्रपनी काव्यक्ृतियों की भूमिकाश्रों के 
रूप में लिखा है, तथा कहीं अभिभाषणों और ग्राकाश- 
वाणी से प्रसारित वार्त्तां के रूप में । पेशेवर श्रालो- 
चक के श्रासन पर वेठकर ये निवन्ध नहीं लिखे गये हें । 
वौद्धिक दृष्टि से नितान्त जागरूक एक कल्पनाप्रवण 
कवि की समाधि की देन ये निबन्ध हें । 'महादेवी का 
विवेचनात्मक गद्य” में संकलित छ: निवन्ध लेखिका के 
विस्तृत ज्ञान और मननशीलता को ज्ञापित करते हें । 
इसलिए इस युग के छायावादी कवियो की ग्रालोचना- 
शक्ति पर शंका करना निराधार तथा भ्रमपूर्ण हे । यह 
दूसरी वात है कि इन कवियों ने सदेव सेट होकर 
आलोचक कहलाने की धुन में गद्य नहों लिखा, यदा-कदा 
आवश्यकतावश कहीं कुछ लिख दिया है। यह भी 
दूसरी बात है, कि अंगरेजी के रोमांटिक कवि वर्ड स- 
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समालो चक 


MO नी?) पी 


वर्थ और शेली की भाँति छायावादी कवियों का ग्रालो- 
चना-साहित्य मात्रा में अत्यन्त ग्रल्प हे, श्रथवा कुछ 
विद्वानों के मतानुसार गुणों में ग्रत्यन्त हीन है ।' 
इन छायावादी कवियों के नितान्त अल्पमात्रिक 
आलोचना-साहित्य ने भी हिन्दी-प्रालोचना का पथ-प्रद- 
शन किया है, तथा छायावाद को समभने-समभाने में 
सहायता दी है । छायावाद के कितने ही आलोचकों पर 
किसी न किसी रूप में प्रसाद-महादेवी ग्रादि की निब- 
स्थाकार विचारसरणियों का ज्ञात-भ्रज्ञात प्रभाव हे । 
कितने ही विद्वानों ने कवियों के इन निबन्धो से प्रेर- 
णाए' ग्रहण करके छाधुनिक कविता तथा छायावादी 
साहित्य पर सोचना शुरू किया ग्रौर इस दिशा में 
सन्तोषजनक प्रगति भी की । प्रत; इत कवि ग्रालोचकों 
के ऋणा को स्वीकार न करना उचित नहीं है । 
भ्रन्य कवि-भ्रालोचकों को छोड़ते हुए यहाँ हम 
प्रसादजी की छायावाद-सम्बन्धी धारणाश्रों पर विचार 
करेंगे । 'काव्य कला तथा प्रन्य निबन्ध' में 'यथार्थवाद 
प्रौर छायावाद! शीर्षक एक निबन्ध है । इसका पूर्वाद्ध 
उस यथार्थवाद की व्याख्या करता है, जिसकी प्रधान 
विशेषता प्रसाद ने 'लघुता की ओर साहित्यिक दृष्टिः 
पात” बताई हे । छायावाद से सम्वन्ध रखने वाला इस 
निबन्ध का उत्तराद्ध है जिसके प्रारम्भ के प्रथम वाक्य 
में ही लेखक ने छायावाद की परिभाषा इन शब्दों में 
दी है--“कविता के क्षेत्र में पौराणिक युग की किसी 
“घटना श्रथवा देश-विदेश की सुन्दरी के बाह्य वर्णन से 
भिन्न जब वेदना के श्रांधार पर स्वानुभूतिमयी भ्रभि- 
व्यक्ति होने लगी तब हिन्दी में उसे छायावाद नाम 


Ze १. ग्रंगरेजी रोमांटिक कवियों पर दृष्टिपात करते 
हुए हम पाते हैं, कि वे प्रायः सभी काफी चिन्ताशील, 
काफी उच्चकोटि के विचारक थे । सब में उच्च भ्रालो- 
चना शक्ति थी । वड्सवर्थ शेली, कालरिज आदि के 
साहित्य-सम्बन्घी निबन्ध आज भी सम्मानपूर्वक पढ़ो 
जाते हूँ । किन्तु छायावादी कवियों में हस कोई उच्च- 
कोटि का साहित्यिक विचारक नहीं पाते । 


~ 
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से अभिहित किया गया । १ छायावाद की यह परिभाषा 
अति विज्ञापित है तथा इस काव्य-धारा से प्रभावित 
अनेक अध्येताओों को यह कण्ठस्थ हो तो कोई ग्राइचर्य 
नहीं । 
प्रसादजी ने इस सूत्र रूप परिभाषा की जो व्या- 
ख्या की है, उसका ग्राशय इस प्रकार हे :---रीतिकाल 
में कवि का भुकाव बाह्य वर्णन की ओर था । छाया- 
वादी कवि के भाव भी नये थे और अभिव्यक्ति भी । 
हृदय के इन भावों में उल्लास की नवीनता थी । इन 
नवीन सूक्ष्म भावों की श्रभिव्यक्ति ने काव्य के कलेवर 
को भी परिवतित कर दिया । शब्दों और वाक्यों की 
भंगिमा एक श्रपूर्व भ्रकल्पित स्वरूप धारण करके प्रकट 
हुई । भावों की सूक्ष्मता तथा शैली की विचित्रता ने 
_छायावाद को जन्म दिया । छायावाद की व्याख्या करते 
हुए निबन्ध के मध्य भाग में प्रसादजी अनुभुति की 
अपेक्षा ग्रभिव्यक्ति की ग्रोर ग्रधिक भुके हुए जान पड़ते 
हैं । पहले ही परिच्छेद के अन्तिम वाकय में वह लिखते 
हैं, “शब्द-बिन्यास में ऐसा पानी चढ़ा कि उसमें एक 
तड़प उत्पन्न करके सूक्ष्म अभिव्यक्ति का प्रयास किया 
गया ।!२ इस "शब्दविन्यास', 'पानी' और 'तड़प' को 
लेकर चलने वाली ग्रभिव्यक्ति की खोज में प्रसादजी 
प्रमाणों के लिए प्राचीन संस्कृत साहित्य तक पहुँचते 
हें । उन्होंने भवभूति, अ्रभिनवगुस, ग्रानन्दवद्धन तथा 
कुन्तक आदि भ्राचायों की कृतियों से उदाहरणा देकर 
सूक्ष्म भ्रमिव्यक्ति को सार्थक बनाने वाली विशेषताग्रों का 
निरूपण किया है ।3 अभिव्यक्ति में कान्ति, छाया, तर- 
re ला और १4 की यह स्वाभाविक वक्रता 
वेचित्र्य का सुजन करना "तका सुजन करती है । इस 
Rte as ना विदग्ध कवि का ही काम 
६ १. काव्य कला तथा अन्य निबन्ध - काज 
क वाजपेयी, पृष्ठ १४३। | सम्पाद | 
शः क निबंध, पृष्ठ १४३। 
फेला तथा अन्य निबंध, पुष्ट | 
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'है।”१ उसी स्वर में संस्कृत साहित्य से ग्रभीष्ट अभि- 
व्यक्तियों के उदाहरण देते हुए वह लिखते हैं, “इन 
'अभिव्यक्तियों में जो छाया की स्निग्धता है, तरलता है, 
वह विचित्र हे ।''२ विविध स्थलों से अपना प्रयोजन 
सिद्ध करने के लिए प्रसादजी ने संस्कृत साहित्य से जो 
सामग्री उदाहरणों के रूप में प्रस्तुत की है, तथा उसके 
आधार पर छायावाद की प्राचीनता का जो निर्णय 
दिया वह विश्वसनीय है या श्रविश्‍वसनीय, यह तो 
एक व्यक्तिगत रुचि का प्रश्‍न है, किन्तु एक तथ्य प्रसा- 
दजी की छायावाद की व्याख्या में प्रत्येक मनन करने 
वाले पाठक के लिए भ्रत्यन्त स्पष्ट हे । वह निवन्ध के 
अधिकाँश स्थलों पर छायावाद के काव्यात्मक प्रयोग को 
हिन्दी कविता के लिए एक अभिनव शैली का ग्रहण 
“कहना ही मानते हैं । वह लिखते हैं, “हिन्दी में जव 
इस तरह के प्रयोग आरम्भ हुए तो कुछ लोग चौके 
सही, परन्तु विरोध करने पर भी श्रभिव्यक्ति के इस ढंग 
“को ग्रहण करना पड़ा ।”४ अपने निबन्ध के श्रन्तिम भाग 
तक श्राते-शरते प्रसादजी ने छायावाद के अन्तर्गत ग्रनु- 
भूति की भंगिमा को भी लिया ग्रौर लिखा, “छाया 
भारतीय दृष्टि से अनुभूति और श्रभिव्यक्ति की भंगिमा 
पर ग्रधिक निर्भर करती है।”* श्रतः प्रसादी के ग्रनु- 
सार छायावाद की विशेषताग्रों में जहाँ 'ध्वन्यात्मकता 
लाक्षणिकता, सौन्दर्यमय प्रतीकविधान तथा उपचार- 
वक्रता हैं, वहाँ स्वानुभूति की विवृति’ भी हे। जब 
वह कहते हैं, कि “कवि कर्म श्रान्तरहेतु की ओर चल 
पड़ा था,” तब वह इसी सूक्ष्म ग्रनुभूति की श्रोर संकेत 
“करते जान पड़ते हैं तथा उनके इस इ गित का आश्रय 
“लेकर ही संभवतः बाद के कई ग्रालोचकों में से किसी 
ने छायावाद को “स्थुल के प्रति सुक्ष्म का विद्रोह? कहा 
दः क्लाब्यकला तया श्रव्य निबंध पृष्ठ १४५। 
२. काव्यकला तथा भ्रन्य निबंध, पृष्ठ १४७ | 


३. “प्राचीन साहित्य में यह छायावाद श्रपना 
स्थान बना चुका है ।”-काव्यकला तथा श्रन्य निबंध, 
युष्ठ १४७ | 

४. काव्यकला तथा अन्य निबंध, पृष्ठ १४७ । 

५, काव्यकल तथा ग्न्य निबंध, पृष्ठ १४९ | 
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तो किसी ने “स्थूल से उत्पन्न सूक्ष्म सौन्दर्य सत्ता की 
प्रतिक्रिया’ | दो प्रसिद्ध विचारकों की छायावाद की 
परिभाषाश्रों का ग्रवलोकन करने से यह समक में ग्रा 
जायेगा कि प्रसादजी के इस “कवि कर्म ग्रान्तरहेतु की 
ओर चल पड़ा था' के वे कितने निकट हैं : 

(१) “उसने जीवन के इतिवृत्तात्मक यथार्थ 
चित्र नहीं दिए क्योंकि वह स्थूल से उत्पन्न सूक्ष्म सौंदर्य 
सत्ता की प्रतिक्रिया थी ।?१ 

(२९८५४२ आज से २०-२५ वर्ष पूर्व युग की 
उद्वुद्ध चेतना ने बाह्य श्रभिव्यक्ति से निराश होकर, जो 
आत्मवद्ध भ्रन्तमु खी साधना ग्रारम्भ की वह काव्य में 


छायावाद के रूप में अभिव्यक्त हुई ।?२ नी 
हमारा यह ग्राशय कदापि नहीं है कि इन समीक्ष 


ने प्रसादजी का अनुकरण किया है किन्तु उन परिभाषाश्रों 
और अन्य कई समीक्षकों की परिभाषाश्रों में प्रसाद के 
ग्रान्तरहेतु सम्बन्धी विचारसुत्र का प्रभाव भलकता देखा 
जा सकता हे । इस प्रसंग को यहीं छोड़ते हुए प्रसादजी 
की छायावाद-सम्वन्थी धारणाग्रों के अवशिष्ट भाग पर 
विचार करना आवश्यक है । वे छायावाद को स्वप्निल, 
वायवी, श्रवास्तविक तथा भ्रस्पष्ट कहने वालों का प्रति- 
वाद करते हैं | उनके मतानुसार छायावाद में जो अस्प- 
ष्टता है, वह कवि की अनुभूति की क्षीणता तथा श्रभि- 
व्यक्ति की ग्रसमर्थता के कारण हे | कवि की व्यक्तिगत 
कला-सम्वन्धी ्रसमर्थता तथा भावात्मक शिथिलता छाया- 
वाद की इन न्यूनताग्रों के लिए उत्तरदायी हैं । ये व्यक्तिगत 
विक्कतियाँ हैं, छायावाद के मूल दुगु'ण नहीं । उनका 
अभिमत उद्धृत करना ही उपादेय होगा, “हो सकता है 
कि जहाँ कवि ने श्रनुभूति का पूर्ण तादात्म्य न कर पाया 
हो, वहाँ श्रभिव्यक्ति विश्वद्धल॑ होगई हो, शब्दों का चुनाव 
ठीक न हुआ हो, हृदय से उसका स्पर्श न होकर मस्तिष्क 
से ही मेल हो गया हो, परन्तु सिद्धान्त में ऐसा रूप 
छायावाद का ठीक नहीं कि जो कुछ स्पष्ट, छायामात्र 


१ 'महादेवी का विवेचनात्मक गद्य? छायावाद 


निबन्ध, पृष्ठ ६७ से उद्धृत | 
२ आधुनिक हिन्दी कविता को मुख्य प्रवृत्तियाँ” 
छायावाद निबन्ध, लेखक डा० नगेन्द्र । 
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हो वास्तविकता का स्पर्श न हो वही छायावाद है ।' > 
छायावाद के समानात्तर चलने वाला प्रश्‍न है 
रहस्यवाद का । 'काव्यकला तथा अन्य निवन्ध? तामक 
पुस्तक में “रहस्यवाद पर प्रसाद जी का एक पृथक्‌ 
निबन्ध है जो उनके छायावाद वाले तिवच्ध की भ्रपेक्षा 
कहीं भ्रधिक विस्तृत तथा शोधपूर्णं है । इस निवन्ध का 
- प्रथम वाक्य रहस्यवाद की व्याख्या करता हे “काव्य में 
आत्मा की संकल्पात्मक मूल अनुभूति की मुख्य धारा 
रहस्यवाद है।”२ रहस्यवाद की इस सूत्रबद्ध परिभाषा 
का सम्बन्ध प्रसादजी की काव्यकला सम्बन्धी धारणा से 
है । काव्यकला की परिभाषा उन्होने ग्रपने एक श्रन्य 
निबन्ध 'काव्य और कला? में इस प्रकार दी है, काव्य 
ग्रात्मा की संकल्पात्मक अनुभूति है, जिसका सम्बन्ध 
विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नहीं हे ।?3 यद्यपि 
काव्यकला की सामान्य परिभाषा रहस्यवाद की परि- 
भाषा के समान ही प्रसाद जी ने दी है किन्तु दोनों परि- 
भाषाओं में “गात्मा की संकल्पात्मक ग्रनुभूति? एक 
बिलष्ट प्रक्रियात्मक शब्दावली है जिसका स्पष्टीकरण 
प्रसादजी स्वयं इत शब्दों में करते हैं, ग्रात्मा की मनन 
शक्ति की वह प्रसाधारण प्रवस्था जो श्रेय सत्य को 
उसके मूल चारुत्व में सहसा ग्रहण कर लेती है, काव्य में 
संकल्पात्मक मूल अनुभूति कही जा सकती है।”४ इस 
. प्रकार यह “संकल्पात्मक मूल श्रनुभूति' मन की ग्रसा- 
घारण श्रवस्था है | ऐसी, कि जिसमें युगों की “शाश्‍वत 
चेतनता' तथा "चिन्मयी ज्ञानघारा' संचित हे । निष्कर्ष 
यह है कि प्रसादजी की रहस्यवाद की परिभाषा इस 
“चित्मयी ज्ञानघारा से प्रेरणा ग्रहण करती है । उन्होंने 
ग्रपने दृष्टिकोण से रहस्यवाद को अत्यन्त व्यापक रूप 
में ग्रहण किया है। उनकी मान्यता है कि “वेदिक 
साहित्य के स्वरूप में उषासूक्त श्रौर नासदीय सूक्त 
इत्यादि उपनिषदों में अधिकांश संकल्पात्मक प्रेरणागओं 
की अभिव्यक्ति हे ।४ यह कहा जा सकता हे कि रहस्यवाद 
~ हृकाव्यकला तथा अन्य निबंध, पु० १४६। 
२ काव्यकला तथा अन्य निबंध, पू० ३१।, 


३ काव्यकला तथा अन्य निबंध, पृष्ठ १७। 
४ काव्यकला तथा भ्रत्य निबन्ध, पु० १८। 


ससालोचक 





की इस व्यापक परिभाषा के अनुसार तो मन की सभी 
'संकल्पात्मक प्रेरणाश्रों की अभिव्यक्ति रहस्यवादी 
ग्रभिव्यक्ति हो जाती है। प्रसाद जी के 'रहस्यवाद' 
शीर्षक निबन्ध में एक तथ्य अत्यन्त स्पष्ट है, वे रहस्य- 
वाद को भारत की नितान्त प्राचीन विधारधारा मानते 
हैं । उन्होंने अपने निवन्ध में वेदों, उपनिषदों, ब्राह्मणः 
ग्रन्थों, मध्यकालीन दार्शनिक धर्मग्रन्थो, बौद्ध, ताथः 


पंथी, सिद्धपंथी साहिंत्यों तथा निर्गुण, सगुण, ज्ञान- 


मार्गी, प्रेमसार्गी संतों एवं भक्तों की उक्तियाँ और वाणियां 
उद्धृत करके यह प्रमाणित किया है कि भारत में रहस्यः 


वादी परम्परा चिरकाल से अविच्छिन्न रही है। उनका यह 


प्रतिपादन बुद्धिसम्मत है । रहस्यवाद को सेमेटिक धर्म- 


भावना के श्रनुकूल या सामी पेग्रम्बरी मतों की देन 


मानने वालों को प्रसाद ने कठोर प्रत्युत्तर दिए हैं । 


प्रसादजी हिन्दी साहित्य की ग्रर्वाचीन धारा को 
प्राचीन ग्रढौत रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास मानते 


हैं । इस रहस्यवाद की विशेषताएं उनके मतानुसार इस 


प्रकार हैं, “इसमें अपरोक्ष अनुभूति, समरसता तथा 


प्राकृतिक सौंदर्य के द्वारा भ्रहं का इदम्‌ से समन्वय करने 
का सुन्दर प्रयत्न है|?) 
अन्त में एक तथ्य और हे जिसका उल्लेख किये 
बिना प्रसाद जी की छायावाद-रहस्यवाद सम्बन्धी धार- 
णाए पूरी तरह नहीं समभी जा सकतीं । वे छायावाद 
को प्राकृतिक रहस्यवाद मानने को प्रस्तुत नहीं हैं । वे 
छायावाद और रहस्यवाद के ग्रन्तर को कभी नहीं 
भूलते । उनका कथन हे, “हाँ मूल में यह रहस्थवाद भी 
नहीं हे । प्रकृति विश्वात्मा की छाया या प्रतिबिम्ब है | 
02 0104 को काव्यगत व्यवहार में ले ग्राकर छाया” 
वाद को सृष्टि होती हे, यह सिद्धान्त भी आमक है। 


यद्यपि प्रकृति का आलम्बन, स्वानुभूति का प्रकृति से | 
होने लगा हे, किन्तु, | 


तादात्म्य नवीन काव्य धारा में 
प्रकृति से. सम्बन्ध रखने वाली 
नहीं कहा जा सकता 1३ 
ते न क 
१ भै ह, १) ७ 
सय 
निब, प्‌ऽ १४८ । 


कविता को ही छायावाद. 


| 
| 





उदू शायरी में प्रतीकवाद 


श्री हंसराज रहबर 


उद्‌ शायरी जब शुरू हुई तो उस पर दार्शनिक 
अभाव सूफीवाद का था । इस दर्शन का सामाजिक पहलू 
है कि सूफीवाद सामंतवाद के खिलाफ व्यक्ति का 
विद्रोह है । सामंतवादी सत्ता को दृढ़ बनाये रखने के 
लिए कहा जाता था कि बादशाह ज़मीन पर खुदा का 
नुमाइ दा है । इस फलसफे के तोड़ के तौर पर सूफीवाद 
“के विद्रोही नेता मंस्रूर ने नारा बुलंद किया “ग्रनल- 
हक” “में खुदा हुँ) और उसे फाँसी लगा दी गई | 
लेकिन प्रत्येक. व्यक्ति सहज में फांसी लगवाने को तैयार 
नहीं होता, इसलिए सूफी संतों श्रौर कवियों ने सामंत- 
“वाद के दमन से बचने के लिए अपनी बात प्रतीकों में 
'कहना पसंद की । 
दूसरा दार्शनिक श्रौर धामिक पहलू यह है कि खुदा 
ने ग्रपती लीला दिखाने के लिए 'कुन' कहकर इस संसार 
'को रचा । इसलिए दुनिया में जो.भी शै है वह खुदा 
-की हस्ती का जलवा है श्रर्थात्‌ इस .संसार की प्रत्येक 
“वस्तु खुदा के सूक्ष्म ग्रस्तित्व की प्रतिच्छाया मात्र हे | जो 
वस्तु जितनी श्रधिक सुन्दर हे, खुदा का जलवा उस 
में उतना 'ही अधिक है ।. इसलिए प्रकृति से प्रेम और 
मनुष्य से प्रेम खुदा से प्रेम है। यों सूफीवाद में इब्क- 
अजाजी इब्कहकीकी तक पहुँचने का. साधन मात्र है। 
इस प्रकार उदू शायरी में आशिक ईश्वर-भक्त का, इर्क- 
“भगवतःप्रेम का रौर माशूक खुद खुदा का प्रतीक ठहरा। 
-उदू शायरी में शराब भी खुदा की भक्ति की शराब है 
और नशा और मस्ती इस भक्ति में तल्लीनता श्रौर इस 
भक्ति की शराब बहुत श्रधिक पीने वाला नशे में धुत 
व्यक्तिं रिंद है। यह रिदी श्रौर मस्ती सामंतवाद की 
आँधी ग्रौर क्र शक्तिको धता बताने के लिए भी 


ज़रूरी थी । 


बली दक्कनी उदू के पहले शायर माने जाते हैं । 
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उनके कलाम में यह फलसफा और यह प्रतीक मुलाहिज्ञा 
हों । एक गज़ल के शेर हैं-- 
थयाँ १ है हर तरफ आलम में हुस्ने बेहिजाब२ उसका, 
बग्रे र ग्रज्ञ दीदा-ए हैराँ3 नहीं जग में नक़ाब उसका | 
हुआ है मुझकों शमा-ए बज्मे यक रंगी सो यो रोशन, 
कि हर ज़र उपर ताबाँ है दायम श्राफ़ताब उसका | 
करे उशशाक को ज्यों सूरते दीवार हैरत सों, 
श्रगर पर्दे सों ना होवे जमाले बेहिजाव उसका । 
सजन ने यकनज्ञर देखा निगाहे मस्त सों जिसकों, 
खुराबाते-दो-श्रालम में सदा है वह खराब उसका । 
ग़ालिब कहता है :— 
ये मसायले तसव्वुफ यह तेरा बयान ग़ालिब 
तुझे हम वली समझते गर न वादास्वार होता । 
अर्थये सूफीवाद के सिद्धान्त ग्रौर यह तेरा कहने 
का ढंग | ए गालिब, अगर तू शराबी न होता तो हम 
तुझे वली समते । 
आर शराब की बावत कहा है :-- 
मे से नशात ग़रज़ है किस रू समाह को, 
इक गुना बे खुदी मुझे दिन रात चाहिए । 
श्र्थ--मे से खुशी कोन पापी चाहता है; मुझे तो एक 
प्रकार की मस्ती-श्रात्म विस्मृति-दिन-रात चाहिए । 
लेकिन गालिब की आँखों के सामने सूफीवादी दर्शन 
का भ्राघार--सामंतवादी सामाजिक व्यवस्था-टूठ रही थी। 
उन्हें खुदा की हस्ती में संदेह होने लगा था, मगर इस 
संदेह को घोषित करते भय लगता था इसलिए भ्रपनी 
बात प्रतीक में कही है :-- 
क्या यह नमरूद की खुदाई थी 
बंदगी में मेरा भला न हुआ । 
` १-प्रगट २- आवरणरहित सौन्दर्य ३-चकित हो 
जाने वाली आँख 


समालोचक 


~ YS SR 


खुदा की बंदगी अर्थात भक्ति से कहते हैं कि सब 
का भला होता है; लेकिन नमरूद एक ज्ञालिम बादशाह 
था, उससे किसी को कोई फायदा नहीं पहुँच सकता था। 
इसलिए ग़ालिब कहते हैं कि मुझे उम्र भर की बंदगी सें 
भी कुछ फायदा नहीं हुआ । क्या में खुदा के बजाय नम- 
रूद की बंदगी करता रहा हूं। सारांश यह कि खुदा 
आर उसकी बंदगी एक ढकोसला मात्र है। 

, जिन ढाब्दों का र्थ देखने में कुछ और वास्तव में 
कुछ और हो, वे प्रतीक कहलाते हैं । लेकिन समय के 
साथ प्र्थ भौर प्रतीक बदलते रहते हैं । लखनऊ में 
नवाबी पतन के ज़माने की जो उदू शायरी है, उसमें 
गुल गरर बुलबुल, शमा श्रौर परवाना का प्रतीक बहुत 
इस्तेमाल हुआ फिर उसमें सय्याद और गुलचीं जालिम 
श्रौर प्रत्याचारी का, चमन देश का, कफस क्रेद और 
गुलामी का ग्रौर आशिया आजादी का प्रतीक हे! लेकिन 
इक़बाल तक जमाना बहुत बदल गया था, इसलिए इक- 
बाल ने इन्हीं प्रतीको को दूसरे ढंग से इस्तेमाल किया | 
उनके तराना-ए-हित्दी का पहला शेर देखिये ;-- 

सारे जहाँ से भ्रच्छा हिन्दुस्तां हमारा 
हम वुलवुलें इसकी, ये गुलस्ताँ हमारा । 
यहाँ 'बुलबुलें' और 'गुलस्ताँ' प्रतीक हैं शोर इन 
प्रतीकों ने शेरों में कितना माधुर्य उत्पन्न कर दिया. है ग्रोर 
यह प्रतीक ऐसे हैं कि साधारण से साधारण व्यक्ति की 
"समक में 'मट श्रा जाते हें । 
लेकिन बाद में इक्बाल जब फलसफी वन गया और 
देशमक्ति से हटकर ग्रपनी शायरी द्वारा इस्लाम का 
(प्रचार करने लगा, तो.उसके प्रतीको में यह ग्राम ग्रपील 
*नहीं रह गई; वे गहरे हो गये ग्रोर ऐतिहासिक संदर्भ में 
,ही समझे जाने लगे ;॒ 
एक ही सफ़ में खड़े हैं महमूदो अयाज | 
ग्रयाज्च एक गुलाम था जिस पर महमूद: ग्रजञनवी 
बहुत मेहरबान था । यहाँ महमूद ग्राक्ता का श्रोर ग्रयाज्ञ 
'गुलाम अर्थात .जत्तसाधारण का प्रतीक है। भ्रव इक- 
बाल योरुप में पूंजीवाद का पतन देख आया था, सोश- 
लिउम ग्रौर इ सानी मसावात ( समता )की बाते हो 


रही थीं । शायर ने महमूद और ज्र को एक ही 


सफ़ में खडे करके इस्लामी सोशलिज्स की बात 
कही है । 
लेकिन इक्रबाल के वाद पश्चिम के प्रभावसे जो 


प्रतीकवाद एक आंदोलन के रूप में ग्राया, हमें उसका 
विश्लेषणात्मक अ्रध्ययन करना है क्योंकि यह प्रतीकवाद 
हिन्दी साहित्य ही को तरह कुछ उदू शायरों को. 
साहित्य की जनवादी परम्परा से दूर कुमार्ग पर 
ले गया । 

इस आंदोलन का आरम्भ ग्रठारहवीं सदी के मध्य 
में फ्रांस में हुआ । बोडेलेरे, वलेने और मलार्मे इस नए. 
आंदोलन के नेता थे । प्रसिद्ध कवि मलामें ने अपनी: 
अपनी पुस्तक जुलेस हर्ट में इस आंदोलन का. समर्थनः 
करते हुए लिखा है 

“मेरी राय में शायरी में प्रतीको और संकेतों का 
होना अत्यावश्यक है । सोचते समय मस्तिष्क में वस्तुश्रो 
की गतिमान मूर्तियाँ बननी चाहिए, यही बात शेर का 
प्राण है । ग्रब तक हमारे कलाकार और कवि वस्तुग्रों 
और भावताओं का ज्यों का त्यों वर्णन करते ग्राये हैं । 
यही कारण है कि उनकी कृतियों में रहस्य ग्रौर ग्रस्पष्ठता 
का अभाव है । वे पाठक के मस्तिष्क को कल्पना के उस 


-्रातन्द से वंचित रखते हैं जिससे किसी; भावना की. 


उत्पत्ति होती है । किसी वस्तु को उसके प्रचलित नाम 
से पुकारना शेर के तीनःचौथाई सौदर्य को नष्ट कर 
। देता है, श्रोता के लिए शेर में कोई आनन्द वाकी नहीं. 
रहता । शेर के अर्थ की खोज में हमें जो उल्लास: पग-पग 
पर प्राप्त होता है वास्तव में वही उसका सौंदर्य और 
वही उसका आनन्द है। प्रतीको ही से स्वप्न जाग 
"उठते हैं ।""”""इस रहस्य के सही प्रयोग से प्रतीकबाद 
का जन्म होता हे ।” . 
हे हमारा खयाल हैक जब दूँजीबाइ ते “आर चीज 
'की तरह कला और साहित्यं को व्यापार की बस्छ 


बनाया और कलाकार ग्रोर कवि का व्यक्तित्व खतरे ने 


'पड़ गया तो उसकी प्रतिक्रिया के रूप में यह आँदोलत . 


`` चला । कविता ताकि व्यापार की वस्तु न रहे इसलिए : 


= 














उदू शायरी में प्रतीकवाद 
TT 





नौजवान स्वाभिमानी कवियों ने उसे अबोद्य बनाने 
पर जोर दिया और कला कला के लिए का सिद्धान्त 
भी इसी आन्दोलन से उत्पन्न हुग्रा । 

इसके बाद वीसवीं सदी के ग्रारम्भ में यह श्रान्दो- 
लन पतनोन्मुख साम्राज्यवादी लेखकों और कवियों के 
हाथ में पड़ गया और इसके डाँडे क्रोचे के श्रभिव्यंजना- 
वाद और म्रांद्रे जिद और सात्रो के ग्रतियथार्थवाद और 
ग्रस्तित्ववाद से जा मिले । इसका अर्थ ग्रव यह हो 
गया कि कवि के मन में जो विचार उठते हैं उन्हें वह 
पुर्णा रूप से व्यक्त कर, जो बात वह समाज, सरकार 
और नेतिकता के भय से स्पष्ट नहीं कह सकता, उसे 
प्रतीकों में व्यक्त.करे। इस- बात को एडमंड विल्सन 
CEdmuod Wilson) ने अपनी एक पुस्तक में इस 
प्रकार कहा हे:-- 

“हम ,री चेतना के क्षणों का प्रत्येक भाव ग्रथवा 
प्रभाव एक दूसरे से सर्वथा भिन्न होता है; इसलिए 
हमारी भावनाओं श्र श्रनुभवों को परम्परागत साहित्य 
की साधारण भाषा द्वारा व्यक्त करता असम्भव है । 
प्रत्येक कवि का ग्रपना एक ग्रलग व्यक्तित्व होता है, 
उसका प्रत्येक क्षण एक भ्रद्धितीय विशेषता को लिये 
रहता है, जिसमें विशेष तत्त्वों, का सम्मिश्रण होता है। 
एक ऐसी भाषा का निर्माण करना जो कवि की मनोगत 
भावनाश्रों को व्यक्त करने में ग्रसमर्थ हो, प्रत्येके कवि का 
कत्त व्य है । ऐसी भाषा में प्रतीको का प्रयोग ग्रावश्यक 
है । कवि का चितन जो ग्रत्यन्त ग्रस्पष्ट, अत्यन्त द्र्‌ त- 
गामी, और श्रत्यन्त ग्रछूता होता है, उसे स्पष्ट शब्दों 
अथवा विस्तार से बयान नहीं किया जा सकता | 
अलबत्ता शब्दों का एक ताँता श्रथवा मूर्तियों का एक 
क्रम जो पाठक के मस्तिष्क का नेतृत्व कर सके, उस 
उद्देश्य को पूरा कर सकता है ।” 

पश्चिम के व्यक्तिवादी ग्रौर साम्राज्यवादी पतनोन्मुख 
कवियों और लेखकों में यह आंदोलन खूब चला । प्रतीक 

| की भाषा का प्रयोग करके ग्रसम्वद्ध विचारों, विकारों 


और कुप्रवृत्तियों को साहित्य में धड़ल्ले से व्यक्त किया _ 
जाने लगा । एक प्रकार से यह ग्रांदोलन ग्रवचेतन की . 


«प्रब तो सारी दुनिया बदली 


. इतनी वात कि दिल बैचेन रहे जग में 
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अभिव्यक्ति के लिए फ्रायडवाद की एक प्रशाखा बन 
गया । कविता ही में नहीं, कहानियों और उपऱन्यासो में 
भी इसका प्रयोग होने लगा । डी० एच० लारेस श्रौर 
जेम्स ज्वाइस का साहित्य इसी ग्रवचेतना की ग्रभि- 
व्यक्ति है, जिसमें लेखक श्रौर कवि स्वच्छंदता के नाम 
पर अपनी सामाजिक ज़िम्मेदारियों से मुक्त हो जाता है। 


उदू में इस प्रतीकवादी आ्रांदोलन के नेता कहलाने 
का श्रेय मीराजी को प्रास है । चार-पाँच साल पहले 
उनकी मृत्यु वम्बई में हुई, वैसे वह पश्चिमी पंजाब के 
रहने वाले थे । पाकिस्तान में उनके श्रनुयायियों की 
संख्या बहुत ग्रधिक है ग्रौर वह हल्का-ए-प्ररबाके जोक के 
नाम से एक संस्था चलाते हें। यह संस्था कभी 
हिन्दुस्तान में भी थी जो धीरे-धीरे ख़त्म हो गई, मगरः 
मीराजी के अनुयायी आज भी मिलते हैं। ये सब 
व्यक्तिवादी हें और ग्रवचेतना की वाते प्रतीकों में 
लिखते हैं श्रौर मीरानी के बाद टी० एस० इलियट पर 


= 


गर्व करते हैं । 


शायरी के कुछ नमूने देखिये । मीराजी की एक नज़्म 
'तरक्गीपसंद भ्रदब' इस प्रकार है: 


इसको हाथ लगाया होगा हाथ लगाने वाले ने 
फूल है राधा, भंवरा, भंवरे ने हाँ काले ने 
जमना तट पर नाव चलाई नाव चलाने वाले ने 
सखियाँ कबलों लाज बचातीं, कुछ न सुनी मतवाले ने 
काम न गाया वात न रखी अपने दिलके अजाले ने 
दिल का उजाला, बंसी वाला मीठी जिसकी बानी है । 
बंसी धुन की वात न कहना यह तो पुरानी कहानी है । 
हेर सुरत ग्रनजानी हे. 
दिल में सबके छाया अंधेरा जाहिर ही नौरानी हे 
यह भी रुत है मिट जायेगी, हर रुत आनी जानी हे 
लाफ़ानी हे 
दिल बेचैन हुआ राधा का कौन उसे बहलायेगा 
जमना तट की बात भी होनी, ग्रब तो देखा जायेगा 
चुपकी सहेगी रंग वह राधा जो भी सिर पर आयेगा 
ऊधो श्याम पहेली, रहती दुनिया को समभायेगा 
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, ..संमालोचक 


द्‌ LO मा लि >>> 


. प्रोम-कथा का जादू सुनने वालों के दिल पर छायेगा 
यह वताग्नो कौन सूरमा अब के हाथ लगायेगा । 
नज़्म का शीर्षक श्रापको बता दिया गया है, शब्द 
कोई कठिन नहीं ह, प्रगर श्राप कुछ समके हों तो बताइये । 
मीराजी की नज्मो की खूबी ही यह है कि वे तब 
समझ में ग्राती थीं जब मीराजी खुद लिखकर ग्रथवा 
उनके दोस्त उनसे सुनकर व्याख्या करते थे। श्रब इस 
नजम के प्रतीक देखिये-- 

*. फूल और राधा ज्ञात और साहित्य की देवी के 
प्रतीक हैं । भंवरा जिसे आगे चलकर काला कहा गया 
है तरक्कीपसंद ग्रदब या तरक्की पसंद प्रदीब का प्रतीक 
हे । लेकिन तीसरी पंक्ति में यह भंवरा उड़ जाता है 

` और प्रतीकों का एक नया सिलसिला शुरू हो जाता है । 
भाव चलाने वाले का मतलब तरक्कीपसंद अदीव, 
“सखियो' का मतलब प्राचीन साहित्य ग्रथवा परम्परागत 
मान्यताग्रों के पुजारी आदि आदि । पहले बन्द की 
तीसरी पंक्ति से (राधा' के एतबार से) प्रतीकों का पर- 
स्पर सम्बन्ध कामोन्मुख हो जाता है। अर्थात्‌ सखियों 
भ्रथवा पुरानी मान्यताश्रों के पुजारियों की दृष्टि से 
प्रगतिशील साहित्य बलात्कार श्रथवा प्रश्लीलता मात्र ह| 

प्रतीको के ग्रर्थ खोज खोजकर निकालो और अंत 
में इस मगजपच्ची का नतीजा यह कि खोदा पहाड़ 


निकला चूहा । मीराजी की एक कविता की पंक्ति यह है:- 


चूम ही लेगा बड़ा आया कहीं का कोवा 
केज प्रहमद फैज्ञ ते इसकी व्याख्या करते हुए लिखा 


“कवि की प्रेयसी पड़ी सो रही है। उसकी ग्रांख 
का काजल गाल तक बह श्राया है । इस ढलके हुए 
काजल की सूरत कुछ कोवे से मिलती जुलती है शोर 
कोवे से यही काजल श्रभित्रेत है। ज्ञाहिर है कि इतनी 


RE नि नल टि सहिन? तलाक ऊारए 


( पृष्ठ २२ 
प्रतीक का श्रर्थ निश्चित होता है लेकिन विम्ब में ऐसा 
नहीं होता । बिम्ब अपने श्रर्थ की पूर्णता के लिये बहुत 
कुछ प्रसंग परया साथ भ्राये हुए श्रन्य विम्बों पर 
निर्भर करता है, साथ ही भिन्न 


पाठकों के मन में प्रतीक. 


दूर की कौडी लाना प्रत्येक व्यक्ति के बस का रोग नहीं॥” 

इस आंदोलन का उद्देश्य ही साहित्य को जन- 
साधारण से दूर ले जाना, उसकी सामाजिक उपयोगिता 
को खत्म कर 
स्वच्छंदताप्रिय गे रज़िम्मेदार व्यक्ति बना देना था । मीरा- 


जी और उनके ्रनुयायियों ने इन प्रतीकों की भाषा में | 
बहुत ही ग्रश्‍्लील और असामाजिक विषयों पर कविताएं | 


लिखी हैं । उदाहरण के लिए मीराजी की एक कविता 


“लवे जूरा बार” है, जिसमें किसी स्त्री को पेशाव | 
करते देखकर जो उत्ते जना उत्पन्न होती है, उसे व्यक्त | 


किया गया है । 


अब इन्हीं प्रतीको में अख्तरउल-ईमान की तझ | 
“नई सुबह' के कुछ शेर देखिए जिसमें शायर ते वर्तमान | 
समाज की जर्जर मान्यताग्रों को टूटते और उसके साथ | 
ही गाने वाले समाजवादी समाज का स्वप्न देखा है- 


कालें सागर की मौजो में डूब गई धु धली आशाये 
जलते दो यह दिये पुराने खुद ही ठंडे हो जायेंगे | 
सुखं जुवाँ की नाजूक लौ पर जाग रही है एक कहा | 
टूटे-फूटे जाम पड़े हैं सूनी-सूनी है कुछ महफिल- | 
धूप-सी जलकर बीत गई है साकी की मजबूर जवानी | 
क्या जाने कव सूरज निकले, वस्ती जागे, ग्रम मिट 
जाये। | 
नई पोध के दो प्रमुख कवि ग्रस्तरउल ईमान औं. | 
मखमूर जालंधरी पहले मीराजी के अनुयायी थे, रवि 
जब सामाजिक शश्रूर बढ़ा तो वे तरङ्कीपंसदों के सा 
चले आये \ कहना नहीं होगा कि हिन्दी के प्रगो 
वादियों की तरह शुरू शुरू में मीराजी और उसै 
ss भी तरक्कीपसंद कहलाते थे और ग्रव वी 
तरङ्गीपसंदी के कट्टर विरोधी हैं। 


MES _ __ । 


का शेषांश ) 
की भाँति 
जह एक ही भाव न जगाकर अनेक औं 


बहुधा एक दूसरे से भिन्न एद 
करता है। ३ 3 भिन्न एवं विलक्षण अनुभूतियाँ 


च्य 


देना और साहित्यकार को श्रहंवादी ग्र | 





सम्पादकीय 


( पुष्ठ ४ का शेशांष ) 
प्रतिध्वनि यों सुनायी पड़ती है 
यह प्रकृत स्वयंभू, ब्रह्म, अयुतः 
इसको भी शक्ति को दे दो। 
ग्रहं और कुण्ठा के परस्पर सम्बन्ध पर एक सूत्र 
सुन लीजिये । “ग्रहं कुठा को परिष्कृत करता है। 
कुठा रुग्ण मन:स्थिति का द्योतक है; इसलिये उसमें 
दृष्टि का प्रभाव रहता है । रोग का परिष्कार, दृष्टि- 
हीनता का परिष्कार; निवारण नहीं परिष्कार ! शायद 
कु ठावादी के श्रन्धेपन में श्रहंवाद के कारण कुछ निखार 
आ जाता है ! यह बात सही है कि कुठा का सम्बन्ध 
रुग्णा मन:स्थिति से है। यह और भी सही है कि नयी 
कविता में इस कुठा का बोलबाला है और तब से है 
जब शेखर का जन्म हुआ था । इसीलिये नयी कविता 
का यथार्थ जीवन से कोई सम्वन्ध नहीं है; वह म्रधिक- 
तर रुग्ण मन:स्थितियों की उपज है या उनकी बचकानी 
नकल हे | हम जीवन से पलायन नहीं करते, हम 
संघर्षो में जूझते हैं, हम वाधाश्रों और कठिनाइयों को 
चुनौती देते हैं, इस डींग के बल पर कविता में ग्रहंवाद 
की प्रतिष्ठा की जाती है । 
में उपेक्षित, व्यथित वालक 
ज्यों पराये खिलौने को देखकर चुप हो गया सा, 
फिर दुखित हो 
लौट भ्राता हूँ । 
ऐसा हे यह वीर भ्रहंवादी । ग्रथवा-- 
हवा भ्रच्छी नहीं लगती । सांसों को रोको | 
सब कुछ तुम्हारी बाहों में समपित है । 
मुझे ताप दो-- 
भ्रूण में रूपाकृत हो जाऊ, 
घुटने मोड़ कर सो जाऊ । 
इस पर दावा यह है कि नयी कविता निष्क्रियता 
से मुक्त है । यह इच्छा जीने की है या. भ्रुण बन कर 
फिर सो जाने की है ? | 
यह बात काफी सही है कि “यथार्थ की नीरसता, 
तिक्तता, विद्र पता को सहन कर के नयी कविता मानव 
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विशिष्टता और विवेक के आधार पर उसके नए स्तरों 
और संभावनाश्रों को विकसित करती है ।” वाक्य का 
दूसरा भाग ग्रप्रासंगिक है; मुख्य बात यह है कि नयी 
कविता यथार्थ की नीरसता की ओर ही अधिक भुकती 
है, सरसता, ग्राशा और आनन्द की ओर नहीं । जुलाई- 
श्रगस्त १९५८ की “कल्पना” में श्री यज्ञदेव शल्य ने 
“नवीन काव्य-प्रवृत्तियाँ ” नाम के लेख में श्री लक्ष्मीकांत 
वर्मा की “कली की जड़ ”” शीर्षक कविता का हवाला 
देकर बहुत ठीक लिखा है, “जहाँ तक में समभता हूँ, 
इस कविता में कली को हंसाते रहने का कहीं विश्वास 
नहीं है, प्रत्युत्‌ कवि जान वूझ कर निराशा, कुठा , 
और वीभत्सता ( वीभत्स रस नहीं ) की सुष्टि कर 
रहा है ।” साहित्य में नीरसता का चित्रण वर्जित नहीं 
है, शते यही है कि उसके चित्रण से साहित्य भी नीरस 
न हो जाय । नयी कविता नीरसता श्रोर विद्र पता को 
सहन हीं नहीं करती, उसे वहन भी करती है जिसके 
फलस्वरूप वह स्वयं नीरस बन जाती है । 
लक्ष्मीकान्त जी ने सौन्दर्ययोध के नये तत्वों पर 

एक ग्रध्याय ही लिख डाला है । यह श्रनावश्यक था । 
मुख्य बात यह कि आप काव्य-सौन्दर्य को भूल ही 
जाइये, तभी आप नयी कविता को सहन कर सकेंगे । 
सौन्दर्य के इस ग्रभाव की अनुभूति श्री लक्ष्मीकान्त को 
भी हुई है । नयी कविता की विशेषताश्रों में एक यह 
भी है कि उसकी “विषयवस्तु ग्रोर उसका भावस्तर 
मिथ्या कलाप्रियता की अपेक्षा उस सत्य को कहीं श्रोय- 
स्कर समभता है जो महान्‌ न होते हुए भी मानवीय हो 
सकता है।” नयी कविता ने किस तरह के सत्य का 
अन्वेषण किया है, उसके कुछ नमूने हम ऊपर देख चुके 
हैं । यह सत्य इतना. महत्वपुर्ण है कि उसके लिये 
सौन्दर्य को “मिथ्या कलाप्रियता” कह कर तिलाञ्जलि- 
दे दी गयी है । यह नयी कविता के अकवित्व का समः 
र्थन है, नीरसता के पक्ष में दी गई दलील है । 

... लक्ष्मीकान्त जी का कहना है कि “नयी कविता के 
साथ उसका [अर्थात्‌ नये कवि का] विश्वास उस.मानब 
के प्रति है जो बड़ा भले न हो किन्तु लघु होने के साथ- 
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समालोचेक 


MB टस टर 


साथ अपने प्रति जागरूक हे)” यह बात बहुत पहले 
प्रसाद जी ने छायावाद और यथार्थवाद की चर्चा करते 
हुए लिखी थी । उस लघु मानव की प्रतिष्ठा “तितली” 
में, निराला जी के रेखाचित्रं में, प्रेमचन्द के उपन्यासों 
में, सुमन, नरेन्द्र आदि की अनेक कविताओं में मिलेगी। 
निःसंदिग्ध रूप से “तयी कविता” का सम्बन्ध लघुः 
मानव से नहीं है; उसका सम्बन्ध हमारे मध्य वर्ग के 
कुछ नौजवानों से है जो लघुमानव से बहुत दूर हैं और 
विदेश के एकाधिकारी पु'जीवाद द्वारा प्रचारित साहित्य 
भ्रोर संस्कृति के बहुत निकट हें । 

, यह धारणा भी सही नहीं है कि नयी कविता में 
प्रकट होने वाली कुठा श्राज के मध्यवर्ग की स्थिति 
प्रतिबिबित करती है । “प्रो अप्रस्तुत मन !?” के लेखक 
श्री भारतभूषण अग्रवाल ने उसके वक्तव्य में ग्रपनी 
कविताओं के बारे में लिखा हे, “वे एक साधारण मध्य- 
वर्गीय मन की सच्ची तस्वीरें हें । पर उत्तमें--उनमें से 
प्रत्येक कविता सें--मध्यवर्गीय मन की सच्ची छटपटाहेट 
आपको मिलेगी, इतना दावा में जरूर कर रहा हूँ |?” 
मध्यवर्ग के लोग कवि-सम्मेलनों में गीतों का रसास्वादन 
करते हें । नयी कविता के पाठको में मध्यवर्ग के साधा- 
रणा जनों की श्रपेक्षा “नये कवि? ही ग्रधिक हें । श्री- 
भारतभूषण श्रग्रवाल ने लिखा हे कि हिन्दी कविता 
“सबसे कम पढी जाती है ।॥? यह बात नहीं हे । हिन्दी 
कविता खूब पढी जाती है, उससे भी ज्यादा सुनी .जाती 
है लेकिन “नयी कविता?” सबसे कम पढी जाती है या 
प्रायः नहीं पढी जाती, यह सच हे । १ 

मध्यवर्ग के साधारण जन इलियट श्रोर पाउंड के 
भक्त नहीं हैं, त उनकी चिन्तन-पद्धति उनकी समझ में 


आती है । अपने जीवन में वे राष्ट्रीय और प्रन्तर-' 


राष्ट्रीय घटनाओं के बारे में भी सोचते हैँ, देश के नव- 
निर्माण के बारे में सोचते हैं । 


वे नये कवियों की तरह ग्रहंवाद के घोंचे में बन्द 


नहीं रहते । मध्यवर्ग की चर्चा पतनशील पूंजीवाद की 


संस्क्ृति--वह भी हिन्दुस्तान का पू'जीवाद-नहीं, यूरोप ` 


और ग्रमरीका के मरणोन्मुख पूजीवाद की संस्कृति-- 





को छिपाने के लिये की जाती है । इ कु ठा और घुटन 
का मूल स्रोत वह भय है जो उपनिवेशों के स्वाधीनता 
आन्दोलन और समाजवादी देशों के द्रूत विकास से 
उत्पन्न हुआ है | आज एशिया और अफ्रीका के स्वा- 
धीनता-ग्रान्दोलन अप्रतिहत वेग से आगे बढ़ रहे हैं। 
श्री सवेश्वर दयाल को, श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा को, श्री 
धर्मवीर भारती को, श्री भारत भूषणा अग्रवाल और श्री 
अ्ज्ञेय को इनमें लघुमानव के दर्शन नहीं होते ! शता- 
ब्दियों से पद-दलित इन देशों की मानवता श्राज अपना 
भविष्य निर्माण करने के लिये बढ़ रही है। लेकिन 
लघुमानव के हामी इन नये कवियों के अन्ध हृदयकूप 
में भावों के केचुए रेंग रहे हें ! उपनिवेशों के स्वाधी- 
नंता-प्रान्दोलनों को समाजवादी शक्तियों का प्रवल सम- 
थत प्राप्त है | मिस्र में लुटेरे घुसे लेकिन वेग्रावरू होकर 
निकलना पड़ा । जौर्डन ओर लवनान में घुसे हैं, 
बेश्रावरू होकर निकलेंगे | इसलिये साम्राज्यवादियों को 
समाजवादी देशों का ग्रस्तित्व फूटी आँखो नहीं सुहाता। 
हमारे नये कवियों को भी समाजवादी देश कला, 
संस्कृति और मानवता के कठघरे लगते हैं । उन्हें शांति 
कपोतों से चिढ़ है क्योंकि वे भारत में भी उड़ने लगे 
' हैं । इसलिये अपने कुछ विरल क्षणों में ग्रहं के दायरे 
से बाहर ग्राकर अन्तरराष्ट्रीय परिस्थिति का श्रवलोकन 
करके नये कवि महोदय कहते हैं 

मुझे इसमें भी ऐतराज़ नहीं है ' 

कि शान्ति लिखने के वाद 

तुम एक क्षण को भी नहीं रुके 

तुम्हारे सर ऊपर नहीं उठ सके, 

तुम्हारे होठों पर मुस्कान नहीं ग्राई 

तुम तीर से ग्रलग-प्रलग दिशाग्रों मे 

अपना अपना मुह छिपा कर चले गए 

जहाँ तुम्हारी फोजें तुम्हारा ॥ 

इन्तज्ञार कर रही थी; 

महज्ञ इसलिये 

. कि मुझे विदवास हे 
कि तुम्हारी ग्रांलो के सामने 
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पिकासो का शान्ति-कवृतर ही था, 
जिसे ग्रगली वार युद्ध क्षेत्रों में 
मार्च करते हुए विशाल टैंकों पर 
तुम सुन्दरता के साथ 
लगाने की वात सोच रहे थे । 
प्रयोगवादियों के यथार्थवाद की परिणति शान्ति- 
“आन्दोलन का विरोध करने में होती है। हर तरह की 
संगठित ग्रौर सामूहिक कार्यवाही से इनका ग्रहं पीडित 
हो उठता है श्रौर कुठा उसी घुटन के चीत्कार से 
आसमान गु जा देती है । इनके यथार्थवाद में समाज- 
वाद के लिये जनता के संघर्ष को स्थान नहों, राष्ट्रीय 
नव निर्माण को स्थान नहीं, देश-विदेश के स्वाधीनता 
आन्दोलन और विश्वशान्ति के लिये किये हुए प्रयत्नों 
को स्थान नहीं, जिन सामाजिक समस्याश्रों का चित्रण 
प्रेमचंद, प्रसाद, निराला ने किया है, उनके . लिये स्थान 
नहीं । इनका तथाकथित लघुमानव त्रिशंकु की तरह 
ग्रासमान में लटका है और ये नीचे से उसकी आरती 
उतारा करते हें । इनका क्षूद्र ग्रहंवाद राष्ट्रविरोधी ग्रौर 
समाजविरोधी है । दुख और घुटन की बातें वहुत करते 
हैं. लेकिन उसमें गरीबों का दुख शामिल नहीं है। 
गरीबों के दुख की बात तो प्रगतिवाद हो जायगी | 
यदि गरीब मजदूरों, मध्यवर्ग के बेकारो, बेदखल 
किसानों की बात की तो. व्यक्ति की स्वाधीनता का 
खात्मा ही हो जायगा | कुछ अपने ही सुख-दुख की 
बातें ढंग से करें सो भी नहीं । लक्ष्मीकान्त जी की यह 
बात एक दम सही है कि “ग्राज के [ श्रर्थात्‌ नयी 
कविता के रचयिताश्रों के--सं० ] दृष्ट्रिकोण में विशेषत: 
बौद्धिक ग्रनुभूति ही प्रधान है ।” कुठा और घुटन की 
अनुभूति भी इन्हें बौद्धिक स्तर पर हुई है । दूसरे शब्दों 
में पुस्तके पढ़ कर इन्होंने अपने मन को एक रुग्णावस्था 


nN MN 


में ढाल लिया है और इस आत्मन्सम्मोहन की दशा में 
“नयी कविता” लिखते हैं | 

अस्तु: यह सत्य है कि नयी कविता का संबन्ध 
ग्रहंवाद से है किन्तु यथार्थ जीवन से यह कविता बहुत 
दूर है । रस, आनन्द, श्राशा, और जीवन की स्वीकृति 
दूसरों को--शायद श्रपने मन को भी--बहलाने के लिये 
है । वास्तंविकता है, नीरसता, विद्र पता, निराशा और 
कुठा । यह कविता मध्यवर्ग के जीवन से भी श्रसंबद्ध 
है | इसीलिये जितने उसके लिखने वाले हँ, लगभग 
उतने ही उसके पढ़ने वाले भी हैं। वह यथार्थ जीवन 
का विरोध करने वाली है, वह जीवन की श्रस्वीकृति और 
वीभत्स की स्वीकृति है। नये कवि और नयी कविता 
के प्रचारक समाजवाद के विरोधी और व्यक्तिवाद के सम- 
थंक. हैं । बेचारो ने व्यक्तित्व की बहुत खोज की लेकित्त 
वही उन्हें न मिला । धरती से श्र॒लग होकर हवा में 
गुलाव का फूल केसे खिलता ? श्री लक्ष्मीकान्त तथा 


अन्य अतुकान्त मित्रों के लिये “नयी कविता” (अ्रंक दो) ` 


में प्रकाशित डॉ० देवराज की यह चेतावनी विचा रणीय 
है | डॉ० देवराज के ग्रनुसार प्रयोगवाद की एक बडी 
कमी है, “कवियो में व्यक्तित्व की कमी या अभाव | 
इस कमी के मूल में पारस्परिक अनुकरण या होड़ की 
प्रवृत्ति भी है, और गंभीर साधना का भाव भी। 
कवियों की साम्प्रदायिक-जेसी दीखनेवाली एकता 
शैली अर्थात्‌ मुहावरों, चित्रों, लय-विधान ग्रादि की 
समानता--जहाँ उन्हें संगठन का बल देती हे, वहाँ 
उनके व्यक्तित्वों को श्रनिदिष्ट भी बना देती ङ्क 
कोई भी ईमानदार पाठक इस सत्य को श्रस्वीकार न 
करेगा । 


-णमविलास शर्मा 


क्क 


विदेशी मार्क्सवादी 


साहित्य-समीक्षा 


डॉ० रवीन्द्र नाथ श्रीवास्तव 


प्रथम महायुद्ध की घटना अपने में इतनी विशिष्ट 
थी कि उसने भारतीय जन-जीवन की दृष्टि को अपनी 
सँकुचित परिधि तोड़कर विश्व के अन्य भागों की ओर 
भी देखने के लिए विवश किया । श्रैतन्य होकर भारतीयों 
ने विदेशों में होने वाली घटनाओं के भी अध्ययन की 
आर ध्यान देना प्रारम्भ किया । साथ ही भारत की 
राष्ट्रीय चेतना जिस राजनैतिक, सामाजिक एवं सांस्कु- 
तिक रेखाश्रों के विकास के लिए तत्पर एवं उत्सुक थी 
उसके लिए नवनिर्माण के नूतन मानदण्ड की श्रावश्य- 
कता थी ब्रौर उसकी इस श्रावश्यकता की पूर्ति पूर्वी एवं 
पाइचात्य दोनों क्षेत्रों के संचित ज्ञानभण्डार की श्राधार- 
शिला पर ही होना संभव था । इसलिए उसे समय के जाग- 
रूक एवं उद्बुद्ध वर्ग ( Intelligentsia Class )ने 
जब एक तरफ भारत के अतीत गौरव की श्रोर दृष्टि-निक्षेप 
किया उस समय उन्होंने पाश्चात्य सभ्यता की ग्रमूल्य देन 
_ वैज्ञानिक सिद्धान्तो की सटीक व्याख्या की भी उपेक्षा 
नहीं की । सामाजिक परिवर्तन एवं बदलती हुई इस मूल्या- 
ङकुन वृत्ति से हिन्दी-साहित्य प्रभावित हुए विना नहीं 
रहा । जिस प्रकार पाश्चात्य प्रभाव से भारतीय समाज 
प्रभावित हो रहा था, उसी प्रकार समाज की चित्तवृत्तियों 
की भ्रभिव्यंजता करने वाला भारतीय साहित्य भी । 
यह बताने की आवश्यकता नहीं कि किस प्रकार 
सन्‌ १६३५ तक रते शराते मार्क्स के दर्शन ने भारत के 
राजनैतिक नेताओं की विचारधारा को अपने सिद्धान्तों 
द्वारा उद्देलित कर दिया था, किस प्रकार भारतीय जन- 
जीवन के लिए भी वे मार्क्स के समाजवादी सिद्धान्त को 
उपयोगिता को स्वीकार करने लगे थे। सच तो यह हैं कि 
३४ 


उपयोगिता ' 'प्रगतिवाद'”' के नाम से 
व्यक्त हुई । यह ठीक है कि मार्क्सवाद कोई साहित्यशास्त्र 
नहीं है, पर वह एक जीवन-दर्शन है, अत: प्रत्येक 
मानव-कर्म की व्याख्या उसके द्वारा प्रस्तुत की जा सकती 
हे। साहित्य, मानव-समाज के ग्रन्तस्तल में प्रवाहित 
होने वाली रसात्मक धारा की भाषाबद्ध अभिव्यक्ति है, 
अत: साहित्य की भी व्याख्या मार्क्सवादी विचार प्रणाली 
एक निश्चित दृष्टिकोण से प्रस्तुत करती है। 

विदेशी साहित्य में मार्क्सवादी दृष्टिकोण से लिखे 
गये लेख एवं प्रसिद्ध माक्सवादी ग्रालोचको की साहित्य" 
परक घारणाग्रों का भी प्रगतिवाद पर व्यापक प्रभाव 
पडा । इन घारणाग्रों को हिन्दी-साहित्य में अपनाने की 
वृत्ति १९४० तक आति-श्राते इतनी उग्र हो गई कि संस्कृत 
साहित्य के प्रसिद्ध साहित्यकारों एवं साहित्य-शाज के 
पंडितों तथा समकालीन भारतीय ' प्रमुख साहित्यकारों' 
एवं आलोचकों की उपेक्षा कर विदेशी-मार्क्सवादी-साहिं- 
त्यिक समीक्षकों की उक्तियों को प्रधानता दी जाने 
लगी थी । समीक्षकों में बेलिस्की, चर्नशिव्सकी, प्लेखा- 
नोव, काडवेल, -हावर्ड फास्ट, गोर्की, ट्राट्स्की, राल्फ. 
फॉक्स, माश्रो-त्से-तु ग, इल्या-इरेनवुर्ग, जार्ज ल्यूकाम्स' 
के नाम विशेष रूप से उद्धृत मिलते हैं । 

साहित्य के क्षेत्र में मार्क्सवादी दृष्टिकोण का भी 
अपना एक इतिहास है । अपने विकास की गति में 
इसको कई रूप ग्रहण करने पडे, जिसको सुविधा की 
दृष्टि से हम निम्नलिखित भागों में विभाजित कर 
सकते हैं :-- 


साहित्य में यही 








विदेशी मार्क्सवादी साहित्य-समीक्षा 


न्न 





VIS 


fe (१) आदशवाद समन्वित भूतात्म (Spirit and Matter) 
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तत्व के ग्राग्रह को ग्रवस्था 


[ बेलिस्को, चर्नाशिव्सकी, दोब्रोल्यूबोव ] 
(२) भूत तत्व ( ०४६४९7 ) क्षे आग्रह की अवस्था 
(क) कविता का क्षत्र 


न (ख) कथा-साहित्य का क्षोत्र 


[ प्लेखानोव, काडवेल, जार्ज थाम्सन ] 


[ गोर्की, हावर्ड फास्ट, राल्फ फॉक्स ] 


¬ (३) मध्यवर्ती अवस्था ( 11677160187] 111956 ) 
[ माग्रो-त्से-तु ग ] 
--(४) यथार्थेवाद समन्वित भूतात्म तत्व के श्राग्रह की श्रवस्या 
[ इल्या इरेनवुर्ग, जार्ज ल्युकाम्स एवं अन्य ] 


(१) 
आदर्शवाद समन्वित भूतात्स तत्व के ग्राग्रह की अवस्था- 
इस काल के समीक्षकों में विशेष रूप से तीन 
व्यक्तियों के नाम उल्लेखनीय हैं जिन्होंने रूसी-साहित्य 
“में गहराई तक धंसी श्रसामयिक सामंतशाही प्रवृत्तियों 
“की तीव्र ग्रालोचना कर साहित्य को जनसाधारण के 
साथ सम्पर्क स्थापित करने में श्रपरिमित सहायता दी, 
“और वे हैं बेलिस्की, चर्नीरेव्सकी, और दोब्रोल्यूबोव । 
' इनमें भी बेलिस्की का नाम सबसे ग्रधिक श्रादर के साथ 
` “लिया जाता है। 
बेलिस्की एक निर्भीक, क्रान्तिकारी ग्रालोचक था । 
' "उसकी दृष्टि इतनी सीधी एवं पेनी थी कि आलोचना के 
“समय उसके एवं ग्रालोच्य वस्तु के बीच कोई व्यवधान 
शेष नहीं रह जाता । १ आलोचना की इस तीक्षण दृष्टि 
“का ही परिणाम था कि गोगल को महान साहित्यकार के 
“रूप में स्वीकार करते हुए उसने उसकी रचनागओरों से 
ध्वनित सामन्तवादी विचारधारा की कटु आलोचना भी 
की । भोगल के नाम लिखा हुग्रा उसका पत्र २ उसकी 
“सूक्ष्म अन्वीक्षण शक्ति का ही परिचय नहीं देता अपितु 
_ उसके हृदय में लोक-कल्याण की जो. ग्रजस धारा प्रवा- 
` "हित हो रही थी, उसको भी स्पष्ट कर देता है । जुलाई, 


२, सन्‌ १८४७ को लिखा हुआ उसका यह पत्र राने वाली 
पीढ़ी के लिए क्रान्ति का जलता मशाल बन गया । 

वेलिस्की एवं इस युग के ग्रन्य आलोचक ( चर्नी- 
शेव्सकी एवं दोब्रोल्यूबोव ) साहित्य को निरा मनोरंजन 
का साधन नहीं समझते थे। बेलिस्की के अनुसार समाज 
कल्याण की भावना से कला को वंचित करने का ग्रभि- 
प्राय है कला को विकृत करना । 3 चर्नीशिन्सकी के मत 
में भी कला को मनोरंजन का साधन न होकर किसी न 
किसी वश्यक लक्ष्य की पूर्ति में सहायक होना ही 
चाहिए । “धन का अस्तित्व इसलिए है कि मनुष्य उसका 
उपयोग करे, विज्ञान इसलिए है कि वह मनुष्य का 
मार्गनिर्देश करे, उसी प्रकार कला को भी केवल मनो- 
रंजन के लिये न होकर किसी न किसी सारभूत लक्ष्य 
की पूर्ति में योग देता ही चाहिए ।'” ४ 

इस काल में श्रवसर एवं आकस्मिकता (12760९) 
के सिद्धान्त का भी तीव्र विरोध हुआ । किसी भी घटना 
का घटित होना किसी निश्चित ग्रावश्यकता का परि- 
णाम होता है। कार्य-कारणा की परम्परा के परिदृश्य में 
ही हम किसी भी वस्तु को उसकी सम्पूर्णता! के साथ 
जानने में समर्थ हो सकते हें । इसलिए प्रालोचकों ने 
लिखा--“महान्‌ ऐतिहासिक घटनायें आकस्मिक रूप से 


त्र [समालोचक 


॥॥॥॥॥॥ गा 


नहीं घटतीं । वे अपनी पूर्ववर्ती घटताओं की ही श्रावः 
इयक परिणति होती हैं! 

जिस विचार पद्धति का बीज “मिच्यूरिन' के द्वारा 
जीवविज्ञान के क्षेत्र में डाला गया, तत्पश्चात्‌ 'लाइसेन्को' 
ने जिसको श्रंकुरित होने में सहायता दी, वह इस डुग में 
पहले ही भ्रपनाया जा चुका था । मनुष्य की आन्तरिक 
प्रवृत्ति मूलत: सेल’ ( 09]) ), क्रोमोजोम ( (0170- 
11080116)) जीन (0616) आदि तत्वों द्वारा निर्धार 
रित नहीं होती । व्यवहार एवं आन्तरिक भावनाग्रो को 
मुख्य रूप से निर्धारित करने वाला तत्व, व्यक्ति के 
चारों ग्रोर फैला हुआ सामाजिक वातावरण होता है। 
“बुराई मनुष्य में नहीं अपितु समाज में प्रच्छन्न रूप से 
रहती है ।?९ 

कलाकार की भावताग्रों के विश्लेषण के लिए हमें 
अपनी दृष्टि को कलाकार की भनुभूतियों तक ही सीमित 
नहीं कर देना चाहिए। उसके उचित विश्लेषण के लिए 
यह भावव्यक है कि उन श्रनुभूतियों के प्रेरक यथार्थ - 
तत्व ( 1९9115५ ) की तह तक आलोचकों की पहुँच 
हो क्योंकि व्यक्ति की स्वानुभूति यथार्थ-तत्व को निर्धा- 
रित नहीं करती, श्रपितु यथार्थ ही स्वानुभूति की प्रकृति 
का निर्णायक होता है ।० इसीलिए इस युग के ग्रालो- 
चकों ने काव्य को सामाजिक यथार्थ के परिदृव्य में देखने 
का आग्रह किया । 

इस युग के प्राय: सभी ग्रालोचकों ने भूत-तत्व 
( 10910167 ) के साथ-साथ श्रात्म-तत्व (81171) की 


सत्ता को स्वीकार किया है। जिस प्रकार स्थूल शरीर ' 


आर सूक्ष्म प्राण तत्व के योग से हीं जीवित मनुष्य की 
सार्थकता का बोध होता है, उसी प्रकार कलाक्षेत्र में भी 
सजीवता तभी ग्रा पाती है जब उसका रूप तत्व 
(1७070) कलाकार की आन्तरिक चेतना एवं 
सूक्ष्म भावनाशक्ति ( 910171 ) द्वारा अनुप्राशित हो । 
आत्मत्व विहीन भूत तत्व का कला के क्षेत्र में कोई 


स्थान नहीं । क्योंकि वह मात्र “शव” हे, माँस का एक - 


स्थुल लोथड़ा, जिसको आकार तो मिला हे पर प्राण 
नहीं । पर साथ ही आत्मतत्व निराकार :एवं सूक्ष्म होने 





के नाते स्वयं अपने में तबतक अनुभवगम्य नहीं होता, 
जब तक वह अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम नहीं ढू'ढ़ः 
लेता | उराको प्रगट होने के लिए'भूत-तत्व का आसरा 
लेना ही पड़ता है, श्रत: ये दोनों तत्व एक दूसरे के 
पूरक हैं । वस्तु की सम्पूर्णता के लिए दोनों तत्व की 
उपस्थिति आवश्यक है | 

कला-द्षेत्र में श्रात्म-तत्व की सत्ता को स्वीकार कर 
लेने के. पश्चात्‌ रचयिता के प्रभाव की भी श्रस्वीकृति 
संभव नहीं हो सकती । श्रत: इस युग के आलोचको ने 
कलाकार के व्यक्तित्व की महत्ता को शिरसा स्वीकार 
करते हुए कला की व्याख्या आन्तरिक श्रनुभूति की रूप-- 
गत ग्रभिव्यक्ति के रूप में हीःकी है। व्यक्तित्व की महत्ता 
को स्वीकार करता हुआ बेलिस्की कहता है कि कलाकार 
का “स्व” ही वह माध्यम है जिसके द्वारा वस्तु एवं 
वस्तु द्वारा उत्प्रेरित भाव एवं विचार साहित्य में भ्रभि-- 
व्यक्ति पाता हे ।९ साथ ही वह उन समस्त कलाकारों 
को धिक्कारता है जो श्रपनी आंतरिक अनुभूति की 
प्रेरणा से प्रेरित होकर कला की रचना नहीं करते, 
प्रत्युत धन के लिए काव्य रचना में प्रवृत्त होते हैं |) * 
चर्नशिव्सकी एवं दोव्रोल्यूबोव ने भी ऐसे लोगों की भर्त्संना 
की है।११ 

कला की परिभाषा देते हुए इन विचारकों ने कहा 
“कला सत्यनिष्ठ वस्तु एवं कृतियों का मूर्त-छवियों के 
माध्यम द्वारा किया गया तात्कालिक चिंतन है। १" 
लिफार्शद्स के अनुसार “वास्तविक जीवन की रूपगत 
अभिव्यक्ति ही मूर्तछवि हे ।' १३ एक ओर “तात्कालिक 
चितन कहकर आत्मगत प्रेरणातत्व (178778101); 
की माँग की गयी है।१% और दूसरी ओर मूर्त-छवियों 
द्वारा वास्तविक जीवन की खूपगत अभिव्यक्ति: पर भी 
हट न (माही यहा कहनार< कि: काव्य 
(कल्पना! ( गज रचनात्मक रूपान्तर है? =” उस 

ginai0n ) तत्व के भी योग को 


. अपेक्षित समझा गया है जिसके आधार पर कलाकार 


कि का ग्रंकन करने के लिए स्वतन्त्र छोड 
1 जाता है जिसको ब्रह कल्पना शक्ति द्वारा 
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यथार्थ का रूप दे सकने में समर्थ हो । यथार्थ 
के साथ जुड़ा हुआ “संभावित” शब्द इस तथ्य की 
श्रोर संकेत करता है कि कलाकार न तो फोटोग्राफर है 
और न इमिटेटर । वह एक स्रष्टा है, व, अपनी कल्पना? 
द्वारा किसी भी रूप एवं ग्रनुभुति का चित्रण करने के लिए 
वह पूर्णतया स्वतन्त्र है; शर्त केवल एक हे कि उसकी 
कल्पना द्वारा उद्भूत संसार यथार्थ की संभावना से परे 
नहो। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि इस युग के ग्रालोचको ने 
मूलतत्व के साथ श्रात्मतत्व को भी कला का एक अभिन्न 
अंग समभा, साहित्य की समाजगत उपयोगिता के 
साथ व्यक्ति की अनुभुति एवं भावनाशक्ति की भी श्रात्म- 
प्रतिष्ठा की तथा कला के मूल उपादान को दृश्य जगत 
की सीमा में वाँधते हुए भी कलाकार की कल्पना शक्ति 
की उपयोगिता को स्वीकार किया । एक ओर यह लिखा 
कि “बुराई मनुष्य में नहीं अपितु समाज में प्रच्छन्न 
रूप से रहती है” ग्रतः सामाजिक ढांचे में जवतक 
श्रामूल परिवर्तन नहीं होता व्यक्ति की सांस्कृतिक चेतना 
में भी परिवर्तन संभव नहीं श्रौर दूसरी तरफ व्यक्ति के 
“स्व” की महत्ता का प्रतिपादन करते|हुए यह भी कहा 
है कि उसका स्व! ही वह मूल उपादान है जिसके 
माध्यम द्वारा व्यक्ति श्रन्य वस्तुओं एवं विचारों का 
विरोध करता है या समर्थन । 
यहाँ पर यह भी कह देना आवश्यक है कि अपने 
जीवन के अंतिम चरण में बेलिस्की, मार्क्स की कृतियों 
से प्रभावित श्रवश्य हुआ था, पर उसे मार्क्सवादी नहीं 
कहा जा सकता । उसकी दृष्टि में जनकल्याण की 
भावना थी, साहित्य की सामाजिक उपादेयता को वह 
भी स्वीकार करता था, पर जिस “दव द्वात्मक-भौतिक- 
वाद?” की वैज्ञानिक प्रणाली को मार्क्सवादी आलोचक 
स्वीकार करता है, उस सीमा तक उसके विचारों का 
विकास नहीं हो पाया था | वह आदर्शोन्मुख क 
का समर्थक था | जीवन“दुष्टि एवं साहित्यिक मान्य 
कहा जा सकता है कि हिन्दी 
पर विचार करते हुए यह 
साहित्य में प्रेमचल्द का जो ऐतिहासिक महत्त्व है वही 
साहित्य में प्र मचन्द 








बेलिन्स्की का रूसी-साहित्य के क्षेत्र में है । 
(२) 
भूत-तत्व (19669) के श्राग्रह की श्रवस्था 
(क) कविता की श्रालोचना 
समाजवादी समीक्षा के प्रथम काल में जिस शरीर 
(भूत तत्व) एवं ग्रात्मा (ग्रात्म-तत्व) के सामन्जस्य पर 
वल दिया गया था तथा एक दूसरे का जिसे पूरक सिद्ध 
करने का प्रयत्न हुआ था वह स्थिति इस काल के 
्रालोचकों को मान्य नहीं हुई । साथ ही मार्क्सवाद के 
“दृन्द्वात्मक-भौतिकवाद'' को उचित रूप में हृदयंगम नहीं 
करने के कारण इस काल के आलोचको की दृष्टि केवल 
भूत-तत्व पर ही संकुचित होकर रह गयी । मार्क्स द्वारा 
प्रतिपादित “इतिहास का भ्राथिक श्राधार” के सिद्धांत 
की व्याख्या एवं उस व्याख्या द्वारा इतिहास की ग्रारोपित 
विवेचना ही उनका लक्ष्य हो गया । इसी कुत्सित-समाज- 
शास्त्री तुला पर काव्य के मूल-तत्वों का आकलन करने 
का प्रयास इस युग में हुआ । 
किसी भी वस्तु के सम्पूर्ण बोध के लिए उसके 
ऐतिहासिक पक्ष का ज्ञान आवश्यक होता है । “कविता? 
को समभने के लिए कविता के मुलोदुगम एवं उसकी 
व्युत्पत्ति का भी ज्ञान ग्रावश्यक था । इस युग में इस 
पक्ष पर विशेष बल दिया गया । काव्य के मूलोद्गम का 
विवेचन इसके पुर्व न हुआ हो, ऐसी बात नहीं । पर 
मार्क्सवादी-्रार्थिक-ग्रालोचना पद्धति का सहारा लेकर 
काव्य को मूलतः श्राथिक समभने की प्रवृत्ति को इसी 
काल में प्रश्रय मिला । 
कला को मूलतः श्राथिक सिद्ध करने के प्रयास का 
ही परिणाम था कि प्लेखानोव ने लिखा--“मेरे 
विचार से कला का समाज की ग्राथिक व्यवस्था से 
गहरा सम्बंध है।” १६ अपने समय का सर्वाधिक शक्ति- 
शाली श्रालोचक काडवेल भी कला की व्युत्पत्ति पर 
विचार करते हुए लिखता है-- काव्य ग्रपने ग्राधाररूप 
में न तो जातीय है और न राष्ट्रीय ॥ वह मूलतः आथिक 
होता है।” १७ काडवेल के सिद्धान्तों का अनुकरण करते 
हुए जार्ज थाम्सन भी यही कहता है कि कला के उद्भव 
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से प्राप्ति का साधन है अर्थात्‌ श्रम (1,90077) और 


रन 


सनोविनोद (2197) में वह वीज और वृक्ष का सम्बंध 


अनसार भी कोई भी कला अपने मूल 
उपयोगिता की ही सिद्धि के प्रयास का 
हे । पर अपनी विवेचना में वह प्लेखा- 

वेज्ञानिक हें । उसके अनुसार काव्य 
i ( Collective Emotion ) की 


हेतु मात्र हे ।*? वह नी काव्य क मूल 






रू हौ झरा इनद रू 


रनोच्नाद का अन 






किद्धाल्त को शित्ति पर आधारित होता हे । झपने इस (P0३६0 0310९) की प्रथा का प्रचलत 
कर को रेक उदाहरण द्वारा प्रतिपादित करने का के इस नूत्य-समारोह का आयोजन आलू के 
बहु भयोरथ प्रयत्न करता है। एक उदाहरण में वह यह होता है । उस जाति के छो-पुर्ष एकत्रित 
स्पष्ट करते का प्रयत्न करता है कि क्यों आदिम मानव निश्चित ढंग से नृत्य करते हैं | इस नृत्य के स्वरूप की 
ऋएने नुत्य में जंगली जानवरों के झवयवो फे संचालन व्याख्या करते हुए धास्सत का कथन है कि इस नृत्यः 
(१४०२७५१९०४) का अनुकरण करते थे ? वह इसको विधान का वहां की झालू-उत्पादत-व्यडस्था से सीधा 
शाखेट को प्रकिया में प्राप्त सुखानुभूति के पुनः पनुभव सम्बन्ध है। 
की सांग का परिणाम घोषित करता है। सोल मछली वहां आलू की खेती को पूर्वी-हवा के छंडड़ से नष्ट 
का सिकार करते समय जिस प्रकार इस्कीसो जाति के होते की सदा झाका बनी रहती है। उत्य-समारोह में 
ज्यक्ति पने पेट के बल रेग कर चलते हैं, जिस प्रकार ल्ली-युदव अपने धरनधन,परिचालन के भाध्यस द्वारा इसी 
सली स्वयं प्रपने सिर का संचालन करती है, हीक अंबड के ज्ञाने का झाभास देते हैं और अपने इस सृत्य 
उसी को अनुकृति इस्कीमो भ्रपने सामूहिकर-छुत्य में करते के साच जो भान नाते हैं उसके पारा ये घालू के पौधों 
देखे जाते हैं। प्लेखानोव के नुसार बास्तविक सुखमु को उनका अनूकरर करने के लिए आभेजित सी करते 
शूल मूलरूप में शिकार के किया ब्यापार सै ही निहित. जाते हैँ । सान ही इस विशा के कारणा कि उनका 
को कप तो सलार मदा आ अल, दडी अड के कोको से उनके लेत एवं पैदा- 
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TT EE काता की 


वार की रक्षा करेगा, वे अपने कार्य में श्रौर भी उत्साह 
से संलग्न हो जाते हैं ।*3 यही मैजिक (Ma) है जो 
यथार्थ (1060119)--उत्पादन-रीति एवं व्यवस्था--पर 
पर एक मिथ्यावरण (11]प81070) आरोपित करता 
है। कहने का तात्पर्य यह है कि इसी तरह ग्रादिम 
समाज की ग्राथिक-व्यवस्था के गर्भ से कला का जन्म 
होता है अर्थात्‌ यथार्थ (8691107) की भूमि से मिथ्या 
(11178107) का बीज अंकुरित होता हे । 

एगेल्स का यह मत रहा है कि किसी भी क्रिया- 
व्यापार की प्रेरक एवं प्रभावित करने वाली श्रनेक 
शक्तियों में ग्राथिक-व्यवस्था एक मुख्य शक्ति होती है, 
पर वही सर्वेसर्वा रहती है, यह उसने कभी स्वीकार 
नहीं किया । २३ उसके अनुसार यह कहना नितान्त 
भ्रामक हे कि आथिक व्यवस्था ही एक मात्र होती हे 
शौर अन्य तत्व निष्क्रिय रहते हें ।२४ ए गेल्स ने स्पष्ट 
स्वर में यह स्वीकार किया है कि श्रालोचकों द्वारा भूत- 
तत्व एवं श्राथिक समस्या का ग्रपनी विवेचना में इतना 


श्राग्रह करना उचित नहीं श्रोर इस भ्रांत धारणा के. 


प्रसार में उसने अपने को और माक्स को एक सीमा तक 
उत्तरदायी भी ठहराया हे ।२५ 

मार्क्स के 'द्विन्द्वात्मक भौतिकवाद” के सिद्धान्त का 
उचित रूप में हृदयंगम नहीं करने का ही परिणाम था 
कि इस युग के ग्रालोचकों ने कलाकार के व्यक्तित्व-पक्ष 
की पुर्ण उपेक्षा की । जिस श्रात्म-तत्व (80111) को 
बेलिन्स्की ने कला के प्राण रूप में ग्रहण किया था, 
मनुष्य को जिस स्वानुभूति एवं व्यक्तिगत विचार का 
होना साहित्य के लिए श्रपेक्षित कहा था, प्लेखानोव, 
काडवेल ग्रादि श्रालोचकों द्वारा वे तत्व साहित्यिक क्षेत्र 
में मनोनीत नहीं हुए । 

बेलिन्स्की ने लिखा है कि जिस साहित्य की रचना 
साहित्यकार के ग्रन्तर में उठी किसी अभिलाषा का 
परिणाम नहीं होता, वह साहित्य, साहित्य नहीं क 

र “ल्य भी व्यक्ति की चेतन-सत्ता को स्वी- 
मार्क्स और एगेल्स भे नोव के अनुसार--'कलाकार 
कार करते हें । पर प्लेख नहीं । अत्य उसे न प्रोत्सा- 
का कोई व्यक्तिगत दायित्व न 


हित कर सकते हें न निरुत्साहित । उसकी प्रशंसा या 
निन्दा करना भी व्यर्थ है वह वही लिखता है जो उसे 
लिखना पड़ता है ।?२६ काडवेल भी काव्य में किसी 
अनुभूति का होना आवश्यक नहीं समझता । उसके ग्रनु- 
सार कला केवल एक मशीन के समान हे जिसे कलाकार 
एवं श्रोता दोनों को एक भौतिक क्रिया-व्यापार के रूप 
में ग्रहण करना चाहिए ।२७ काडवेल जैसे श्रालोचकों का 
ही प्रभाव था कि “मायकावस्की' ने लिखा--- में ग्रानन्द 
की रचना करने वाला रूस का कारखाना हूँ (२८ 
इस युग की उपलब्धियों में सर्वाधिक प्रमुख उप- 
लब्धि है कला के श्रादर्शवादी स्थान पर उसके यथार्थ- 
वादी स्वरूप की स्थापना । पर साथ ही विषय-वस्तु पर 
अधिक बल देने के कारण वे समाजवादी यथार्थवाद के 
वास्तविक स्वरूप को पहचान न सके | कला का ग्राथिक 
व्यवस्था के साथ सीधा (1)1160) सम्बन्ध-स्थापन 
की प्रवृत्ति ने उनकी कला-र प्रन्धी मान्यताम्रों को 
एकांगी एवं विक्त कर दिया था | काडबेल ने कला- 
शिल्प के विधान के मूल में भी आर्थिक-व्यवस्था की ही 
कल्पना की | उसके श्रनुसार किसी एक काल में श्रपनाया 
जाने वाला किसी विशेष छन्द, वर्णा आदि का कारणा 
उस काल-विशेष की सामाजिक आर्थिक व्यवस्था ही 
होती है। 
इस वर्ग के श्रालोचकों की दृष्टि से समाज-शास्न एवं 
साहित्य दो विभिन्न विषय नहीं रह गये थे | किस सामान्य 
आधारभूमि पर इन दोनों विषयों की मान्यताय ग्रन्या- 
त्योश्रित सम्बन्ध स्थापित करती हैं, और किस स्थल 
पर इनकी मान्यताओं के मध्य गहरी खाई रहती है-- 
इस तथ्य का वे समुचित विश्लेषण नहीं कर सके | काव्य 
के आर्थिक आधार पर जोर देने की प्रवृत्ति एवं साहित्य 
की सामाजिक उपयोगिता को स्वीकार करने वाली 
इनकी दृष्टि, साहित्य के मर्म एवं काव्य की वास्तविक 
प्रकृति की ओर दृष्टि-निक्षेप न कर सकी | साहित्यिक 
कृतियों की आलोचना एक साहित्यिक आलोचक की 
दृष्टि से प्रस्तुत नहीं की गयी अपितु उसे समाज शास्त्र के 
अध्येता के पद से ही देखने का प्रयास किया गया | 
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(ख) कथा साहित्य की श्रालोचना-- 
इस क्षेत्र के ग्रालोचको में राल्फफॉक्स, मेक्सिम 
गोर्की एवं हावर्ड फास्ट का नाम विशेष रूप से उद्धृत 
किया जा सकता है। काव्य के क्षेत्र में जिस ग्राथिक 
व्याख्या का प्रश्रय लेकर ऊविताओं के मूल स्रोत तक 
अबतक पहुँचने का प्रयास हुआ था, प्लेखानोव, काडवेल 
प्रभूत्ति आलोचकों ने जिस प्रकार साहित्य को समाज की 
'आधिक-व्यवस्था की प्रतिच्छाया के रूप में समभने का 
प्रयास किया था, वह पद्धति गल्प-साहित्य की आलोचना 
के क्षेत्र में नहीं अपनायी गयी । सामाजिक-यथार्थ का 
. आग्रह इस वर्ग के आलोचको ने भी किया, इनके द्वारा 
भी ऐतिहासिक दृष्टिकोण अपनाया गया, पर जिस 
यांत्रिक एकांकी यथार्थवाद एव संकुचित ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण को प्लेखानोव एवं काडवेल ग्रादि ग्राल चकों 
ने सिद्धान्त रूप में स्वीकार किया था, उससे इनके द्वारा 

व्यवहृत पद्धति भिन्न: ' 

ह [वर्ड फास्ट ने सामाजिक एवं साहित्यिक यथार्थ 
में अन्तर देखा, यथ व्याख्या करते समय उसने 
यह स्पष्ट करते की चेष्टा की कि वस्तुगत यथार्थ 
( Objective 76९] ) एबं कलात्मक यथार्थ 
(1181977 10811) एक नहीं, दो वस्तुए हैं 1११ 
यह श्रावश्यक नहीं कि जो तथ्य वस्तुगत यथार्थ की 
कसौटी पर खरा त उतरे, वह कलात्मक यथार्थ हो ही 
नहीं सकता । 

अगर यह नियम बना दिया जाय कि दोनों यथार्थ - 
कलात्मक एवं वस्तुगत--दो नहीं, सदा एक ही होते हैं, 
तब वैज्ञानिक युग के धूर्व की रचनायें साहित्यिक कृति 
के रूप में स्वीकृति हो ही नहीं सकतीं । कारण, उनमें 
वस्तुगत यथार्थ का ग्रभाव होने के फलस्वरूप कलात्मक 

यथार्थ की भी श्रमिव्यंजना दृष्टव्य नहीं होगी । सम्प्रति- 
ज्ञात के प्रकाश में प्राचीन काल की कितनी ही मान्य- 
ताये आज उपहासास्पद प्रतीत होती हैं। विज्ञान के 
नित बढ़ते हुए चरण ने ग्रवतक सत्य समके जाने वाले 
कितने ही तथ्यों का खण्डन कर उनको नये सिरे से 
देखने की दृष्टि दी है। कितनी ही प्राचीन धारणायें 
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वस्तुगत यथार्थ की विरोधी ठहरती हैं । लेकिन उन्हीं 
प्राचीन धारणाश्रों को अपने में समाहित कर अनेक 
साहित्यिक कृतियाँ श्राज भी कलात्मक सौन्दर्य के क्षेत्र 
में श्रद्धतीय समझी जाती हें । श्रत: कलात्मक एवं 
वस्तुगत यथार्थं एक नहीं, दो भिन्न तथ्यों का बोध 
कराते हैं । 
ग्रपने को भौतिकवादी या मार्क्सवादी घोषित करने 
बाले उन्नीसवीं सदी के श्रधिकांश ग्रालोचकों की यह 
मान्यता रही है कि साहित्य अपने युग की ग्राथिक- 
व्यवस्था को यथारूप प्रतिबिम्बित करता है । प्लेखानोव 
एवं काडवेल के सिद्धान्तों से हम परिचित हो चुके हें । 
पर इस धारणा का विरोध इस युग के श्रालोचक 
राल्फ फॉक्स ने किया । उसके ग्रनुसार यह कहना कि 
मावस, कलात्मक कृतियों में भौतिक या ग्राथिक 
व्यवस्था का सीधा प्रतिविम्बि ढूढता था, असत्य है। 
ऐसा उसने कभी नहीं किया ।२° 
यह सत्य है कि ग्राथिक व्यवस्था ही वह मूलाधार 
हे जिसमें परिवर्तन होने के फलस्वरूप समाज के ऊपरी 
ढाँचे ( 301201-891000070 )--न्याश्र, राजनीति, 
धर्म, सौन्दर्य, दर्शन--में भी परिवर्तन हो जाता है। 
लेकिन ग्राथिक ढाँचे का सीधा प्रभाव ऊपरी ढाँचे पर 
पड़ा है, यह कहना गलत है। साथ ही ऊपरी ढाँचे के 
प्रत्येक क्षेत्र के परिवर्तन में एकरूपता नहीं ढूढी जा 
सकती । ग्राथिक या सामाजिक व्यवस्था में परिवर्तन 
होने पर “कानून” ( 1/9 ) सबसे श्रधिक प्रभावित 
होता है । पर कला के क्षेत्र में ऐसा नहीं होता । इस 
परिवर्तन का न्यूनतम प्रभाव कला पर पड़ता है। 3१ 
टी क रे : 370 > तिर 
मार्क्स-ए गेल्स के विचारों डा ल. 66 
गोर्की के साहित्य को वह 152 पकट हैत इसी लिए 
0 नाम ह दो भागों में विभाजित करके 
हे ॥ गोर्की का पहला 
के युद्ध के समय समास हो ती 
जाता है । गोर्की का यह रूप 


साहित्यकार 
ह का रूप है। इसके बाद की रचनायें 
-साहित्य के अन्तर्गत समझी जा सकती हैं 








विदेशी मार्क्सवादी साहित्य-समीक्षा 


“क्योंकि उस समय गोर्की श्रपने साहित्यिक व्यक्तित्व की 
उपेक्षा कर अपने ऊपर राजनैतिक ग्रावरण चढ़ाने को 
उद्यत हो जाता है। १६१७ के बाद की उसकी कृतियों 
में साहित्यकारों को एकसूत्रता में बांधने का प्रयत्न हे । 
साहित्यकारों को संघटित कर वह एक साहित्यिक एवं 
सांस्कृतिक मोर्चा बनाने के प्रयत्न का परिणाम हे 
जिसके द्वारा साहित्य नहीं, क्रांति की लपटों को प्रज्वलित 
“करने का प्रयास होता रहा है। गोर्की के जीवन का 
यह भाग साहित्यिक-रचनाग्रों के निर्माण का काल 
-न था1३२ 
साहित्य-निर्माण की प्रक्रिया में प्लेखानोव ने 
साहित्यकार के व्यक्तित्व को कुछ भी महत्व नहीं दिया 
था । उसके अनुसार लेखक को वही लिखना पडता है 
जो परिस्थितियाँ उसे लिखने को वाध्य करती हें । 
काडवेल मनुष्य की श्रंतःप्रवृत्ति का सीधा सम्बन्ध युग 
-की आथिक-व्यवस्था से जोड़ने के पक्ष में था । पर 
गोर्की, फास्ट एवं राल्फ-फाक्स तीनों ने साहित्यकार के 
“व्यक्तित्व को एक दूसरे ही दृष्टिकोण से देखा । उनके 
प्रनुसार साहित्य के निर्माण में व्यक्तित्व का अपना 
स्थान होता है । 
१९ वीं सदी की पू जीवादी व्यवस्था में व्यक्तित्व 
“किस प्रकार कुचल दिया जाता है, यह उस युग में 
घटित ग्रात्महत्या की संख्या से स्पष्ट हो जाता है। 
-सामाजिक व्यवस्था से श्रपने जीवन का तादात्म्य 
स्थापित नहीं कर पाने के कारण व्यक्ति का जीवन 
“निराशा और दुख के सागर में गोते लगाने लगता हे । 
और एक समय अपने जीवन की इन विषमताग्रौ से 
-ह्नुन्ध होकर वह ग्रपने जीवन का स्वयमेव श्रन्त कर 
लेने पर विवंश हो जाता है । 
` इसके विपरीत मार्क्सवाद व्यक्ति को समाज का 
-एक श्रंग समझता है । यह समक लेना कि मार्क्सवाद 
में समाज ही सब कुछ है और व्यक्ति का कुछ भी मुल्य 
नही होता, गलत है। गोकी के अनुसार कं की 
व्यक्ति, मजदूर एव कृषक वर्ग की 
सकता हि छ का होकर मुड़ता है, उस 
आत्यताओों की भोर योड i 
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समय उसका लक्ष्य मजदूर वर्ग की भलाई करना ही 
केवल नहीं होता । वह तो यह भी ग्राशा करता है कि 
मज्ञदूर वर्ग वुजु ग्रा व्यवस्था का नाश कर उसके 
व्यक्तित्व के विकास के लिए उचित व्यवस्था करेगा 133 
मार्क्सवाद का सम्बन्ध सामाजिक व्यवस्था से हो 
सकता है पर उसका चरम लक्ष्य व्यवस्था नहीं, उस 
व्यवस्था में रहने वाला मनुष्य होता हे । सामाजिक 
व्यवस्था का प्रश्न आवश्यक नहीं । उसके लिए, 
सामाजिक व्यवस्था की पृष्ठभूमि पर नाटक रचने वाला 
मनुष्य एवं उसकी मनुष्यता का प्रश्‍न ही सर्वोपरि 
होता हे ।3% 
मीना की पुस्तक ओल्ड ऐन्ड न्यु ( 014 8710 
1७७ ) की सम्यक आलोचना करते हुए ए गेल्स 
ने यह लिखा हे कि प्रत्येक व्यक्ति टाइप? हैं और साथ 
ही वह अपना अलग एक “व्यक्तित्व” भी: रखता हे ।3५ 
राल्फ-फॉक्स भी व्यक्ति के इन दो पक्षों को स्वीकार 
करता है । व्यक्ति समाज के नियमों से परे नहीं होता । 
सामाजिक विकास की क्रियाःप्रतिक्रिया से वह तटस्थ 
नहीं रह सकता ग्रतः समाज की एक विकसित विकास- 
धारा का वह एक ग्रंग हे । पर साथ ही प्रत्येक व्यक्ति 
के चारों श्रोर का फैला हुआ वातावरण एक समात 
नहीं होता । प्रत्येक मनुष्य की परिस्थितियाँ भिन्न होती 
हें जिससे उसके व्यक्तित्व ( 170771002]69 ) का 
रूप निर्धारित होता है । 
मनुष्य के इन दो विभिन्न पक्षों की श्रोर राल्फ- 
फॉक्स श्रालोचकों का ध्यान आर्कषित करना चाहता हे । 
सामाजिक विकास के धारा प्रवाह से प्रभावित उसका 
(टाइप? रूप तथा व्यक्ति की ग्रपनी परिस्थितियों के परि- | 
णाम स्वरूप प्रस्फुटित उसके स्वयं का “व्यक्तित्व, 
दोनों पक्ष का ज्ञान होना साहित्यकार के लिए ग्रभी- 
प्सित है । टाइप? ( 7100) के रूप में मनुष्य समाज 
के एक निश्चित वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है और 


- व्यक्ति ( [741४1008] ) के रूप में वह अपनी निजी 


विशेषताशों का विकास । १ 
गोर्की के विचार कुछ भिन्न हें। उसके अनुसार 


४२ 


साहित्य, राजनेतिक विचारों के प्रचार का साधन भी 
हे। यही कारण है कि वह पार्टी के नेतृत्व में ही 
साहित्य की रचना करते के पक्ष में है। वह साहित्य 
को व्यवस्था के रूप में ही श्रपनाने का समर्थक था। 
व्यवसाय के रूप में ग्रहण करने वालों का उसके श्रनु- 
सार एक ग्रलग संघ होना चाहिए । इस संघ का कार्य 
न केवल साहित्यकारों के हित की रक्षा करना होगा, 
अपितु उसे साहित्य के नियमन पर भी अंकुश रखने का 
प्रधिकार होगा । 

साहित्य ग्रौर राजनीति के जिस सम्बन्ध पर गोर्की 
बल देते हुए यह कहता है कि साहित्य, राजनीतिक 
उद्देश्यों की पूर्ति का साधन मात्र है, उसको एक सीमा 


समालोचक 


पं ची 000. 





तक हावर्ड फास्ट भी स्वीकार करता है । लेकिन गोर्की 
एवं फास्ट की मान्यता में अन्तर हे । फास्ट राजनीति 
को साहित्य के समानान्तर लाना चाहता था ग्रोर गोर्को 
साहित्य के ऊपर । फास्ट ने लिखा है कि कला स्वयं में 
पूर्ण नहीं होती । उसका मुख्य धर्म सामाजिक-यथार्थ की 
सुरुचिपूर्ण अभिव्यक्ति करना है। यथार्थ के क्षेत्र में 
राजनीति को स्वीकार करने के उपरान्त उसे साहित्य 
के क्षेत्र में ग्रस्वीकार कर देना महान मूर्खता के अति-- 
रिक्त और कुछ नहीं । लेकिन घ्यान में रखना चाहिए 
कि गोर्की के प्रोपेगेरडा साहित्य का फास्ट भी सम- 
र्थक था । 
[ क्रमशः ] 





पाद टिप्परिणयाँ 


(1) 150181. 3010 ४०७ the 
Third Programme” 9. 110. 

(2) Belinsky letter to N.V. Gogol 
—July 3, 1841. 

(8) ४. 0. Belinsky— ‘Selected 
Philosophical Works” ७. XLIVN. 

(4) Chernyshevsky — Extracted 
from “Art and Social Life” ७. 179. 

(5) V. G. Belinsky — “Selected 
Philosophical Works” p. XXX VIII. 

(6) Ibid—p. XXXIIT. 

(7) Karl Marr & F. Engles— 
‘Titerabure and Art” p. 11. 

(8) “The spirit is divine thought, 
the source of life; matter is the form 
without which thought could not 
manifest itself. Obyiously both these 
elements need each other;.......? . 

V. 0. Belinsky— ‘Selected Philo- 

sophical Works” p. 196. 


(9) ibid p. 188. 
(10) ibid 0. 97. 
(11) Ohernyshevsky— 
Philosophical Works.’ 
(12) “Art is immediate contem- 
plation of truth or thinking in imar 
ges.—V. ७. Belinsky— “Selected. 
Philosophical Works” ७. 180. 
(13) “Tt (imagery) is the morpho 
A type of real Jife.......” 
ifshitu—“The M a €१ 
(Miscellaney No. CE BF 
(14) V. ७. Belinsky — “Selected. 
Philosophical Works?’ p. 198 
(15) ibid... 
(16) 0. र. हे 
व Life’ RO ही तही 
(17) 08००७०।-- 
ality’ p. 14. 
( शेष पृष्ठ ४४ पर ) 


“Selected. 


“Tilusion and -Rer 








मेरै पुरु श्री हारिकेश जी, शतशः प्रणाम | 


पं० किशोरीदास वाजपयी 


सन्‌ १९५८ के इस ग्रगस्त मास ने मुझे बड़ा लाभ 
“पहुँचाया हे । 'समालोचक' के द्वारा मुझे गुरुदेव के 
दर्शन हुए । श्री द्वारिकेश जी हिन्दी व्याकरण के परमा- 
चार्य हैं; यह उनके एक लेख से मालूम हुआ । अब तक 
मैं गहरे अन्धकार में था-- 
अज्ञानतिमिरान्धस्य,  ज्ञानाञ्जन-शलाकया, 
चक्षुसन्मीलित येन, तस्मे श्रीगुरवे नम: । 
सन्‌ १६५४ में महापरिडत राहुल सांकृत्यायन ने 
"मेरी कुछ पुस्तकें वी० पी० से मंगाकर पढ़ी, जिन में 
“राष्ट्रभाषा का प्रथम व्याकरण, 'हिन्दी-निरुक्त' तथा 
“साहित्यिक जीवन के संस्मरण” ये तीनों पुस्तकें भी थीं । 
संस्मरणा-पुस्तक में मेने लिख दिया था कि श्रव व्या- 
“करण तथा निरुक्त पर आगे कुछ भी न लिखू गा, जव 
तक “सभा' जेसी कोई संस्था लिखवाए नहीं | 
राहुल जी ने वे सव पुस्तकें पढ़ कर कलकत्ते के 
“नया समाज' में एक लेख छपवा दिया, जिसमें लिखा- 
“जिन दो विषयों में वाजपेयी जी के समकक्ष इस समय 
हिन्दी में कोई नहीं है, वे हें-हिन्दी व्याकरण और 
निरुक्त ।” यह लेख डा० ग्रमरताथ झा महोदय ने भी 
देखा प्रौर उन्होंने नागरीप्रचारिणी सभा, काशी को 
“लिखा कि वाजपेयी जी से व्याकरण लिखवाना चाहिए। 
झा महोदय सभा के उन दिनों ग्रध्यक्ष थे। “सभा” ने 
.हिन्दी-व्याकरण लिखवाने के लिए मुझे श्रामंत्रित किया 
“आर २०%रायल्टी भ्रपनी ही श्रोर से ते कर के छत्तीस 
-सो रुपए मुझे पेशगी दिए, जो आगे रायल्टी में कट 
जाएंगे । 'सभा? ने मेरी अनेक उलटी-टेढ़ी शर्तें भी 
“स्वीकार कीं श्रौर अपने नियम भी कई उसे दबाने-हटाने 
पढ़े । यानी मेरे सौ नाज-नखरे “समा ने बर्दाश्त किए, 
-तब मेनें व्याकरण लिखकर उसे दिया। छपते समय भी 
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इच्छानुसार हुआ । अब यह व्याकरण (हिन्दी शब्दानु- 
शासन? नाम से बड़े आकार में छपकर प्रकाशित हो 
चुका है। 
इसी (हिन्दी शब्दानुशासन' के कुछ प्रतिपाद्य ग्रंश 
में समालोचक! आदि को भेंट करता रहा हूँ--पुस्तक 
छपने से पहले ही । काशी के विद्वानों को बुलाकर 
उनके सामने भी कभी-कभी कुछ कहता रहा हूँ । यह 
इसी लिए कि विचार-विमर्श होता चले, चीज मंजती 
चले । पुस्तक छपते समय तक भी यदि श्री द्वारिकेश जी 
का ज्ञान मुझे मिल जाता, तो वहीं छपना बन्द करके 
पुस्तक में श्राग लगवा देता ! जिसे मैंने बहुत-कुछ समझ 
रखा था, वह तो निरा कूड़ा-कर्केट निकला ! 
श्री द्वारिकेश जी ने के' आदि के बारे में जो कुछ 
लिखा है; वही सव मित्रवर डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने भी कहा था; परन्तु उन की बात की मैंने परवा न _ 
की और कह दिया था कि आगे श्राप की समक में सव 
ग्रा जाएगा । परन्तु ग्रब श्री द्वारिकेश जी ते चक्ष्‌, खोल 
दिए हैं । 'घर मे? ग्रघ्याहार करके सब काम ठीक हो 
जाता है । यानी-- 
१-केकयी के एक लड़का हुआ, भरत नाम का 
२-कोसल्या के एक लड़की भी हुई थी 
यहाँ के? की संगति के लिए घर में? ग्रष्याहार 
कर लेना चाहिए । म्रर्थात्‌ 
१-क्रेकयी के घर में एक लड़का हुआ, भरत 
२-कौसल्या के घर में एक लड़की भी हुई थी 
यों मतलब है, उन संक्षिप्त वाक्यों का ! धन्य 
भाग, गुरुदेव मिले । न 
डा० हजारीप्रसाद जी ने हिन्दी शब्दानुशासन! 
पर जो राय प्रकट की है, उस के कुछ वाक्य ये हैं :- 
“वाजपेयी जी संस्कृत-व्याकरण के सुपरिडत हुं; 


का TP MN हे । इस ॥ 1 


पर संस्कृत के ग्रधिकांश विद्वानों की भाँति हिन्दी को 
संस्कृत की पूर्ण अनुयायिनी मानते का आग्रह उनमें 
नहीं है । वे हिन्दी की प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षक ४ \ 
परन्तु श्री द्वारिकेश जी ने समभा कि यह जन 
पाणिनि के पीछे हिन्दी को चसीटने वाला है ! 
डा० द्विवेदी जी ने ग्रागे लिखा हेर वाजपेयी जी 
ने निष्कर्षों तक पहुँचने की पूरी प्रक्रिया बता दी है 
आर विचारशील पाठक को स्वयं सोचने-समभने को 
स्वतंत्र छोड़ दिया हे । इस पुस्तक की बडी भारी 
विशेषता है । इस पुस्तक के कई प्रसंगो में उन्होंने बड़े 
धैर्य के साथ मुझे अपनी बात समभाई है, भु भलाए 
बिलकुल नहीं । परन्तु सब समय उनकी बात में ठीक से 
समक नहीं सका । जब भी कुछ समक कर मेंने उनकी 
बात मान ली, तभी उन का चेहरा श्रानन्द से खिल 
उठा । मेरा यह दुर्भाग्य रहा कि कई भ्रवसरों पर में 
उनको श्रानन्दोद्दीसत नहीं देख पाया । मगर वाजपेयी जी 
हार माननेवाले नहीं हें । उन्हें पूरा विश्वास हे कि 
किसी शुभ मुहूर्त में मेरा रहा-सहा श्रम भी दूर हो जाएगा। 
वाजपेयी जी का यह ग्रन्थ हिन्दी-व्याकरण को एक 
नए परिपाइवं में देखने का आलोक देता है । यह इसकी 
बड़ी भारी विशेषता है । शास्त्रीय विचार-पद्धति में 
निष्कर्ष की प्रपेक्षा निष्कर्ष तक पहुँचने" की प्रक्रिया 
महत्त्वपूर्ण है । वाजपेयी जी का यह प्रयत्न निश्चित रूप 
से सहृदय विद्वातों को सोचने को बाध्य करेगा । 
मेरा विश्वास है कि इस पुस्तक से हिन्दी व्याकरण 
को एक तई दिशा मिलेगी | भ्रभी तक जो आकर एक नई दिशा मिलेगी | गभी तक जो व्याकरण 
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लिखे गये हं. वे प्रयोग-निर्देश तक ही सीमित हे । इस 
स्तक में पहली वार व्याकरण के तत्त्व-दर्शन का स्व-- 
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रूप स्पष्ट हुआ है ।” 
__ हिन्दी शब्दानुशासन? की “भूमिका? से। 
यानी डा. ठ्विवेदी मेरे विचारों को व्याकरण का 
'तत्त्वदर्शन' कहते हें, नया प्रकाश? कहते हें; परन्तु श्री 
द्वारिकेश जी मेरे प्रयत्न को पिष्ट-पेषण समभते हें । 
और कहते हैं कि शताब्दियों पहले पाश्चात्य विद्वान्‌ जो 
तत्त्व दे गए हैं, में उन्हें ही रगड़ता हू और भ्रष्ट करता 
४ | परन्तु में तो अंग्रेजी पढ़ा नहीं हूँ । मुझे 
पता नहीं कि उन पाइचात्यों ने वह सब कह दिया है ! 
अब समका ! आगे हिन्दी शब्दानुशासन' न छपेगा और 
श्री द्वारकेश जी चाहें तो सभा' को वह सब खर्च देकर 
(हिन्दी शब्दानुशासन' की दो हजार से कुछ ग्रधिक प्रतियाँ 
जो छपी हैं, उत सब में आग भी लगवा सकते हैं । हिन्दी- 
जगत्‌ में भ्रम न फैले, इस के लिए वह नई बात नहीं है । 
में कभी भी किसी दूसरे की गवाही देकर अपनी 
बात नहीं कहता । परन्तु श्री द्वारिकेश जी ने कितने ही 
विद्वानों को सामने ला खड़ा किया है, इसी लिए मैंने भी 
राहुल, झा तथा द्विवेदी जी का उल्लेख कर दिया और 
द्विवेदी जी के वाक्य इस लिए उद्धृत किए कि केसे-केसे 
बड़े लोग भी किस तरह किसी के भाँसे में आ जाते हैं; 
यह देख लिया जाए ! 
_ खेर, अन्त में श्री द्वारकिश जी को फिर विनय- 
पूर्वक प्रणाम करता हूँ । 
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माषा कै 


दो रूप 


डाँ० ब्रजवासीलाल श्रीवास्तव 


प्रत्येक भाषा के दो रूप होते हें एक उच्चरित तथा 
दूसरा लिखित । भाषा के उञ्चरित रूप के प्रति शिक्षित 
समुदाय की सहानुभूति नहीं होती प्रत्युत उस रूप को 


, ग्राम्य कह कर उसका विरोध भी किया जाता हे-- 


लिखित रूप के.लिए उसको वजित समभा जाता हे । 
इस प्रसंग में बड़ी हास्यास्पद बात यह है. कि. जब यह 
समुदाय स्वयं बोलता है तो इसकी मौखिक अभिव्यक्ति 
में वोलीगत रूप की ही श्रधिकता रहती है । इस प्रकार 
जिस बोलीगत रूप का वह विरोध करते हैं तथा व्याक- 
रण की दृष्टि से श्रवेध घोषित करते हें, उन्हीं की 
मौखिक ग्रभिव्यक्ति से उसको ग्रप्रत्यक्ष रूप में मान्यता 
प्रात्त हो जाती है। तब उसको ग्रवेध केसे कह सर 
हैं ? वास्तविकता यह है फ जिस प्रकार हम पुस्तक 
पढ़ते हें उस प्रकार न तो हम बोलते हैं और न प्रति- 
दिन के कार्यों में बोल ही सकते हैं । इसलिए चाहे हम 
ग्राम्य-प्रयोगों का विरोध करें बोलते समय हम उनसे 
बच नहीं सकते । 

साधारणतया भाषा का उच्चरित रूप लिखित रूप 
से असम्बद्ध दिखलाई देता है और ऐसा प्रतीत होता है 
कि दो पृथक, स्रोतों से इन दोनों रूपों को उत्पति हुई है 
किन्तु वास्तविकता यह नहीं हे । लिखित रूप उच्चरित 
रूप का ही लिपिबद्ध स्वरूप है जो लिखित रूप की 


- सीमाग्रों में पूर्ण तथा खणड अंकित नहीं हो पाता। 


इसलिए लिखित रूप को उच्चरित रूप की छाया, खण्ड 
तथा अपूर्ण अभिव्यक्ति कहा जाता है तथा सीमित ग्रंशों 
में ही वह स्वतंत्र हो सकतां है | भाषा की मूल अ्रभि- 
व्यक्ति को लिखित रूप : में सम के लिए या 
तो बोलीगत तथा लिखित दोनो ख्पों के तुलनात्मक 
“लनः श्रय लिया जा सकता-है अथवा बोलीगत 
का से ही: काम चलाया जा 


रूप-की पृष्ठभूमि में अनुस ४% 


सकता है । होता प्रायः ऐसा ही है कि भाषा के लिखित 
रूप को समझने के लिए उच्चरित रूप की पृष्ठभूमि का 
अनुमान ही लगा लेते हैं । श्रनुमान दार्शनिक प्रक्रिया में 
अपना महत्व रखता हे तथा ग्रनुपादेय नहीं कहा जा 
सकता किन्तु उससे स्वरूप की यथावत्‌ उपलब्धि तो 
संभव नहीं हो सकती । यह भी ठीक है कि तुलनात्मक 
अध्ययन श्रम-साध्य तथा प्रत्येक क्षण संभव नहीं हो 
सकता । इसलिए अनुमान के सरल मार्ग का ग्रपनाया 
जाना स्वाभाविक होता है | इन परिस्थितियों में भाषा 
के उच्चरित रूप की ग्रभिव्यक्ति यथावत्‌ नहीं हो पाती । 
इसीलिए मूल .उच्चरित रूप स्थान में एक कृत्रिम भाषा 
का सुजन होता है । संस्कृत भाषा का संस्कृत नाम इसी 
तथ्य का उद्घाटन करता हे । 
लिखित रूप की कृत्रिमता का स्पष्ट रूप उसके मिश्र 

तथा संश्लिष्ट वाक्यों में देखा जा सकता हे । उच्चरित 

रूप में वक्ता की ग्रभिव्यक्ति साधारण तथा छोटे-छोटे 

वाक्यों में ही होती है । संहिलिष्ट भ्रथवा मिश्र वाक्यों में 

बोलने की न तो वक्ता को आवश्यकता ही होती है न 

वह उञ्चरित रूप की परिस्थितियों में जिनमें भावों की 

प्रबलता, संप्रेषणीयता की संक्षिसि तथा प्रयत्नलाघव की 

प्रमुखता रहती है, बोल ही सकता है । भाषण श्रथवा 

अभ्यास की बात दूसरी हे । 

शिक्षित व्यक्ति भाषा के उच्चरित तथा लिखित 

दोनों रूपों के सम्पर्क में आता है । वह शब्दों को कान 
से सुनता हे और आ्राँखों से देखता भी है । अपनी मातृ- 
भाषा होने के कारण उसको दोनों रूपों की असमानता 
का भान भी नहीं होता ग्रथवा यह कहना चाहिए कि 
वह दोनों रूपों में सामंजस्य स्थापित कर लेता है तथा 
उसको किसी प्रकार की कोई कठिनाई नहीं होती । न्य 
भाषा-भाषी व्यक्तियों के लिए यह एक समस्या बन जाती 
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है । वह सुनता कुछ है और पढ़ता या देखता कुछ और 
है । अ्तएव दोनों रूपों में सामंजस्य स्थापित कर लेना 
उसके लिए कठिन ही होता हे । हिन्दी के संदर्भ में यहाँ 
इस तथ्य पर विचार किया जा सकता है। 
हुन्दी यथावत्‌ उच्चारण के लिए अग्रणी है किन्तु 
इसमें भी बोलीगत तथा लिखित रूपों की समानता का 
अभाव है । हिन्दी में हम बोलते हें--उस्का, खखा, 
उस्ने, बोल्ता है, जान्ता हूँ, जारिया है श्रादि किन्तु 
लिखते हैं उसका, रखा, उसने, बोलता है, जानता हूँ, 
जा रहा हूँ भ्रादि । यही क्यों प्रयत्नलाघव के अन्तर्गत 
उञ्चरित शब्दों के उच्चारण में विभिन्न प्रकार के रूप 
प्रकट होते हैं, जेसे-- 
नहाना को हनाना, तकुभ्रा को कतुआा, बाबा का 
बा, दादा का दा । मार डाला का माइला, स्टेशन का 
टेशन, इसटेसन, सटेसन प्रादि । फिर-पुनि का फुनि, 
मतलब का मतबल । किसमत का किसमिस, लाइब्र री 
का रायबरेली, ग्रादि श्रादि । 
उञ्चरित रूप की उपयु क्त विभिन्नता की व्याख्या 
ध्वनि विज्ञान के द्वारा की जा सकती है तथा विभिन्नता 
का कारणा बताते हुए जिज्ञासा का समाधान किया जा 
सकता है किन्तु इससे रूपवेषम्य की समस्या का हल तो 
नहीं होता । इस विषमता का सूक्ष्म ग्रध्ययन करने पर 
पता लगेगा कि उच्चरित विभिन्न रूपों में भी एकरूपता 
'नहीं होती--एक शब्द की ध्वन्यात्मक एकरूपता का 
अभाव है । एक व्यक्ति जिस प्रकार एक शब्द का उच्चा- 
रण करता है, ठीक उसी प्रकार दूसरा व्यक्ति उच्चारण 
नहीं कर पाता । यही क्यों, एक ही व्यक्ति एक शब्द का 
. उसी रूप में पुन: उच्चारण नहीं कर पाता । दोनों उच्चा- 
रणों में ध्वन्यात्मक श्रन्तर ग्रा जाता है जो स्थूल रूप 
में प्रतीत न होते हुए भी वैज्ञानिक दृष्टि से महत्वपूर्ण 
होता है तथा यन्त्र की सहायता से देखा भी जा सकता 
है । उच्चरित रूप के इस सूक्ष्म अन्तर का प्रकटीकरण 
लिखित भाषा में संभव नहीं होता । यह अवश्य है कि 
प्रत्येक लेखक की ्रपनी शैली भी पृथक्‌ होती है । विशेष 
रूप से श्रवलोकनीय तथ्य यह है कि उच्चरित रूप की ` 


ध्त्रन्यात्मक विविधता तथा लिखित रूप की शेलीगत 
विभिन्नता म्रर्थ-बोध में किसी प्रकार भी वाधक नहीं 
होती प्रत्युत यह विविधता ही भाषा के इन रूपों को 
सजीव बनाए रहती है तथा श्रोता तथा पाठक के रंजन 
का साधन सिद्ध होती है। कल्पना कीजिए यदि उञ्चरित 
रूप में ध्वनिगत तथा लिखित रूप में शेलीगत विशेषता 
न होती तो भाषा की रूढ़िवादिता कितनी ग्रदचिकर 
सिद्ध होती । उच्चरित रूप की मूल विशेषता उसकी 
विशेष ग्रर्थ-व्यंजना में है जो रागात्मक तत्त्व--सुर, बल, 
मात्रा, लय आदि के संयोग से विभिन्न रूपों में प्रकट 
होती है जिनको लिखित भाषा में श्रंकित करना कठिन 
होता दै । उदाहरणास्वरूप यहाँ एक साधारण वाक्य ले 
सकते हँ-- तुम पाठशाला से आगए'” उच्चरित रूप में 
इस वाक्य में निम्नलिखित विशेष श्रर्थ-व्यंजनाए' 
होती हैं-- 

( १ ) तुम पाठशाला से ग्रा गए ( क्या तुम ग्रा 
गए? ) 

(२) तुम पाठशाला से झा गए ( हैं, तुम श्रा 
गए ! क्या पाठशाला की छुट्टी हो गई ) 

( ३ ) तुम पाठशाला से ग्रा गए ( तुम श्रागए श्रौर 
रमेश नहीं ग्राया ? ) ] 

( ४ ) तुम पाठशाला से श्रा गए ( ग्राशा तो न 
थी कि समय से पूर्व ग्रा जाभ्रोगे ) 

(५) तुम पाठशाला से भ्रा गए ( बस, तुम तो 


कहते थे कि जाऊंगा ही नहीं ) 

(६ ७) तुम पाठशाला से आ गए ( में कहता न था 
कि तुम रुकोगे नहीं ) ग्रादि आदि । 

लिखित रूप में दो संकेतो का प्रयोग होता हे-(?) 


(!) प्रश्‍नात्मक तथा विस्मयात्मक । शेष रागों का ज्ञान 
कराने के लिए लिखित भाषा में संकेत नहीं हें । उप- 
युक्त दोनों संकेत भी अपूर्ण ही कहे जायंगे क्योंकि इनसे 
यह तो ज्ञात होता है कि वाक्य अरनात्मक है ग्रथवा 
विस्मयात्मक किन्तु इससे भ्रागे यह पता नहीं लगता कि 
यदि प्रश्‍नात्मक है तो किस शब्द से प्रश्‍न का बोध 5 

रहा है-वाक्य के किस पद पर विशेष बल हे | ह 








भाषा के दो रूप 
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कमी के कारण भी म्रर्थ-व्यंजना की अनेकरूपता तक 
पहुँचना सम्भव नहीं हो पाता । इसी प्रकार दूसरा संकेत 
भी अपूर्ण है। 
लिखित रूप तो दूर स्वयं उच्चरित रूप में रागा- 
त्मक तत्त्वो के यथावत्‌ ग्रहण न किए जाने से संभ्रम 
उत्पन्न हो जाता है । वक्ता का आशय कुछ होता हे 
और श्रोता समझ कुछ लेता है और इस प्रकार आपस 
में उत्पन्न संभ्रम वाद-विवाद अथवा झगड़े का भी 
कारण वन जाता है। इस प्रसंग में एक मनोरंजक 
घटना मुझे स्मरणा है । एक वार में अपने छोटे भाई के 
यहाँ गया जो एक बड़े श्रधिकारी हैं। वह घर पर न 
थे । उनके नौकर ने कहा कि श्राप बहू जी से मिल 
लीजिए मैंने सहज भाव से कहा-- भाई, हम बड़े हैं, 
क्या मिलेंगे ?'” नौकर ने रागात्मक तत्त्वों को यथावत्‌ 
ग्रहण करने में भूल की श्रौर उसने ग्राकर मेरे कथन 
को इस रूप में दुहराया--“यह कह कर चले गए हैं कि 
अरे भाई बड़े ( ्रादमी ) हैं हम से क्या मिलेंगे |” 
लिखित रूप में भी श्रस्पष्टता तथा संभ्रमात्मक 
शब्दावली की संभावना होती है किन्तु वहाँ ऐसे ग्रवसर 
कम आते हें । इसका मुख्य कारणा यह है कि लेखक की 
दृष्टि मूलतः भाषा की अभिव्यक्ति पर ही रहती है जब 
कि उच्चरित रूप में भावों की वोधगम्यता वक्ता का 
मुख्य लक्ष्य होता है । वह भाषा की शुद्धता, वाक्र्यो की 
नियमानुकूल पदयोजना गदि की ओर ध्यान नहीं दे 
पाता । श्राजकल किसी शिक्षित व्यक्ति का कथन यदि 
ध्यानपुर्वक सुना जाय तो प्रकट होगा कि वह जो कुछ 
बोलते हैं वह नाममात्र की ही हिन्दी होती है अन्यथा 
उसमें ग्रंग्र जी के शब्दों की भरमार होती है श्रौर यह 
"कहना चाहिए कि हिन्दी के ढांचे में अंग्रेज़ी बोली जा 
। न्तु भाषा में हम इस प्रकार के कथन 
रही है; किन्तु लिखित भा A त 
ते हैं। आजकल के श्रग्रेजी से गावित 
सही रहते, जिए.। श्रन्य 'कथनों को, 
कथन के इस खूप को जाने दीजिए FR 
जिनको हिन्दी के कपन गह सकते है. हे 
.0० लिखित हैं शैली का अनुपालन | होता ॥ 
भी भाषा की लिखित रप्र बातचीत के बीज दस, नाम 
यदि किसी व्यक्ति को प्रती नात तय | 


गिनाने हैं तो वह उच्चरित रूप में हरएक को स्मरण 
करते हुए प्रत्येक नाम के बाद “और” लगाता चलेगा 
किन्तु लिखित रूप में केवल अन्तिम नाम के पश्चात्‌ 
ही और' का प्रयोग किया जायगा । उच्चरित भाषा की 
कहानी जिन लोगों को सुनने का ग्रवसर मिला होगा 
वह भलीभांति जानते हैं कि वह कहानी शैली की दृष्टि 
से कितनी भिन्न होती है । उरिच्चत रूप की कहानी में 
प्रत्येक वाक्य में पूर्ववर्ती वाक्य का कुछ भ्रंश दुहराया 
जाता है और कुछ भ्रंश नया जोड़ दिया जाता है ग्रौर 
इस प्रकार अ्रभिव्यक्ति का मूलरूप पूर्वापर वाक्यों से 
सम्वन्धित रहता है । इस प्रकार की प्रवृत्ति लिखित रूप 
में पुनरावृत्ति का दोष कही जायगी | उच्चरित रूप की 
कहानी के इस रूप के डा० सक्सेना ने भाषा की मूल- 
प्रवृत्ति कहा है ।* एक कहानी का आंशिक उद्धरण इस 
प्रवृत्ति के रूप को दिखला सकेग 
“एक थे राजा, राजा के थीं 
बेटी थीं बड़ी सुन्दर"? 
कहानी के सम्बन्ध में उल्लिखित उपयु क्त प्रवृति से 

इतर साधारण वातचीत में भी उच्चरित रूपगत पदरचना 
लिखितरूप से भिन्न होती है । वक्ता शब्दों के साथ श्रथवा 
शब्दों से भी कहीं ग्रधिक परिस्थिति, प्रसंग, रागात्मक 
तत्त्व एवं हावभाव आदि का श्राश्रय ग्रधिक लेता है। 
वक्ता-श्रोता की प्रसंग-परिस्थिति उनकी बातचीत की 
कुजी होती है जिसके संदर्भ में ही उनकी . बातचीत 
समझी जा सकती है। दो व्यक्तियों को वातचीत के 
बीच में कोई तीसरा व्यक्ति आजाय तो वह तुरन्त यही 
पूछता है कि क्या बात है श्रौर उसको प्रसंग-परिस्थिति 
से अवगत कराया जाता है तब कहीं वह उन दोनों 
व्यक्तियों की बातचीत को समझ सकता है । इन तत्त्वों 
के सहारे वक्ता बड़े-बड़े वाक्यों के स्थान में वाक्यांश, 
पदांश ग्रथवा शब्दरहित केवल हावभाव से ही काम चला 
लेता हे जिसका साभिप्राय एवं बोधगम्य रूप लिखित 


सात बेटी, सातो 


भाषा में पर्यास मात्रा में शब्दो एवं वाक्यो के सहारे ही. 
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प्रकट हो पाता हे । इस संक्षिप्ति की प्रवृत्ति के ग्रतुकूल 
वक्ता पद-रचना का क्रम ही बदल देता है । वह उस पद 
को जिससे वह समझता है कि तात्पर्य-बोध की मुख्यरूप 
से साधना होती है, सबसे पहले रखता हे और शेष पदों 
को यथासुविधा मोइकर उसके पीछे लगा देता है श्रौर 
वाक्य पूरा कर देता है ग्रथवा यदि वह समता है कि 
पदांश ही ग्रलम्‌ है तो वह वाक्य भी पूरा नहीं करता । 
एक बालक ग्रपनी बात इस प्रकार कहेगा--““मौठी- 
मीठी हमें अच्छी लगेगी बहुत? । इस प्रकार लिखितरूप की 
पद-मर्यादा उञ्चरितखूप में विशेष महत्त्व नहीं रखती । 
हाँ, यह म्रवश्य है कि उच्चरित रूप का विइलेषण करने पर 
विशेष पद-क्रम का पता लग सके तथा उसके लिखितरूप 
भी ज्ञात हो सकें । 

्रस्तु, कहा जा सकता है कि भाषा का उच्चरित रूप 
अपना श्रलग महत्व रखता है तथा लिखितरूप से कहीं 
अधिक महत्वपूर्ण है। संसार की विभिन्न बोलीगत 
भाषाग्रों में से लगभग एक तिहाई ही अ्रमी तक लिखित- 
रूप पा सकी हैं तथा शेष श्रव भी वोलीगत रूप में ही 
प्रचलित हैं। बोलीगत भाषाश्रों के ग्रध्ययन से जहाँ 
उनकी प्रवृति, उनके विकास तथा उनके रूपनिर्माण पर 
प्रकाश : पड़ता है वहाँ इन तथ्यों के संदर्भ में उनसे सम्व- 
निघत: लिखित भाषाओं के भावी विकास तथा परिवर्तन 
के सम्बन्ध में भी भविष्यवाणी की जा सकती हे । भाषा 
का बोलीगत। रूप स्वच्छन्द ` प्रवाहित होता है । उसके 
अमुख. ।साधक,होते' हैं वालक, ग्रामीण और सरो । इसी- 
'लिए'कहा गया हि: कि.०“बालक, ग्रामीण "शरख 


इन-तीनों की बोली कभी व्याकरण के कानून को डरती - 


ही नहीं श्रौर संसार में प्रधिक व्यवहार इन्हीं की भाषा 
का है।? १. उच्चरित रूप के अनुकूल ही लिखित ख्प' में 
विकास एवं परिवर्तन होता रहता है। लिखित भाषा के 
व्याकरण तैयार किए जाते हैं तथा व्याकरण केः नियमों 
में बढ (करने के प्रमत्न व्याकरण करते हैं" किन्तु जव 
तक व्याकरण तेयार होते तथा समाज की मान्यता प्राप्त 
कर पाते हैं तब तक भाषाका छप कई <-अंझों में ,परिव- 
उ 8०४0 
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तित हो जाता है । यही देखकर एक वैयाकरण ने कहा 
था कि भाषा का सम्पूर्ण व्याकरण बन ही नहीं सकता ।* 

अतएव आज लिखित भाषा के साथ भाषा के उच्च- 
रित रूप के अध्ययन की ओर भी भाषा-सेवी-समाज तथा 
विद्वानों का ध्यान जाना चाहिए | इस दिशा में यद्यपि 
विदेशों में जोरों से काम शुरू हो गया है किन्तु अपने 
देश में ग्रभी तक इस ओर कोई महत्वपूर्ण कदम नहीं 
उठाया गया है । उच्चरित भाषा के शब्दों के संकलन तथा 
उनके वैज्ञानिक अध्ययन पर तो कुछ अनुसंधित्सुओं ने 
काम किया है किन्तु यह प्रयास भी विशेष क्षेत्रों तक ही 
सीमित हैं । समस्त हिन्दी प्रदेश के लिए कोई योजना 
ग्रभी तक नहीं बनी है । दूसरी ओर उच्चरित भाषा के 
वाक्यविन्यास पर तो अभी किसी ने लेखनी उठाई ही 
D० 


रण दूसरा भाग, संवत्‌ १९६८ हदी व्याकरण -लेखंक 


.इस लेख के प्रस्तुत करने मे. निम्नलिखित ग्रथों से 
सहायता ली गई है । इतके लेखकों के प्रति भ्रति श्राभार 
प्रकट किया जाता हे- 
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कुमाएँनी लोकगीतं 


श्री त्रिलोचन 


लोक गीतों से हमारा तात्पर्य लोक साहित्य के उन 
रूपों से है जो प्रायः अलिखित रहकर जन साधारण 
-द्वारा निर्मित होते हुए एवं परम्परा से देश काल की 
'विविध परिस्थितियों का चित्रण करते हुए उनके बीच 
प्रचलित हैं और गेय रूप में एक स्थान से दूसरे स्थान 
-तक फैले हुए हैं । 'लोक' शब्द का तात्पर्य उस साधा- 
रशा जन समाज से है जिसमें भूभाग पर फैले हुए सभी 
“प्रकार के मानव हैं, जो लोग गाँवों, शहरों में निवास 
करते हैं और व्यावहारिक” ज्ञान व. देतिक अनुभव के 
लिए ज्ञान की पोथियो का सहारा नहीं लेते । 

“लोक शब्द वस्तुत: अंग्रेजी "फोक? शब्द का हिंदी 
पर्याय मान लिया गया है जव कि भारतीय परिस्थितियों 
में इसका प्रयोग उस ग्रर्थ में नहीं हो सकता । पाश्चात्य 
दृष्टि से 'फोक' शब्द मूलतः ग्रसंस्कृत, मूढ समाज के 
लिए प्रयुक्त हुआ जो बाद में गाँवों में रहने वाले श्रनपढ़, 
मूर्ख लोगों के अर्थ में व्यवहृत «होने लगा। वहाँ के 
“विद्वानों में प्रो० चाइल्ड, किटरिज आदि ने इसे मनुष्य 
की श्रादिम ग्रवस्था की अभिव्यक्ति समझा और भ्रसंस्कुत 
समाज का विषयः माता । किन्तु हमारे , मत में “लोक' 
-झब्दः इस “फोक? के संकुचित अर्थ में प्रयुक्त “नहीं होना 
:काहिए, कम से कम भारतीय लोक साहित्य का अध्ययन 

तो बिल्कुल नहीं क्योंकि नगर तथा गाँवों में 
यहाँ उस प्रकार का अंतर नहीं रहा जेसा यूरोप में था और 
'है॥ भारत तो ग्राम प्रधान देश: है,-यहाँ नागर जीवन के 
साथ-साथ ग्राम जीवन का भी महत्व रहा है। अतः 
“लोक” शब्द की. व्याख्या व्यापक हीः माननी चाहिए । 
लोक गीतों में व्यक्ति. विशेष .तथा जन सामान्य 
* सम्मिलित की जा सकती हें । शिष्ट 
गीतों से इन्हें पृथक करने वाला मुख्य 
समाज की यथार्थ स्थिति से ` प्रत्यक्ष 


"करते हुए' 


र्गः के साहित्यिक 


= गनर कि सं 
तत्त्व यह है Ee 


में सामाजिक चित्रण 


न पाण्डेय 


सम्बन्ध रखते हुए इनकी रचना होती है, इनकी ग्रभि- 
ब्यक्ति सामूहिक होती है । यदि व्यक्ति विशेष रचना 
करता भी है तो उस पर छाप समाज को लग जाती 
हे । इसी श्रर्थ में कहा जाता है कि लोक गीत समाज 
की सम्पत्ति हैं | कामायनी” व्यक्ति विशेष की रचना 
है श्रतः लोक रचना की सीमा से बाहर है किन्तु “ढोला 
मारूरा दूहा? सामाजिक ग्रर्थात्‌ लोक रचना है | संभव 
है अनेक व्यक्तियों ने एकाधिक वार उसके कलेवर में 
परिवर्तन किया हो, किंतु उसे जन समाज की रचना 
माना जाता है। | 
व्यक्ति की रचनाए शिष्ट वर्ग के अतिरिक्त जन- 
साधारणा की भी हो सकती हैं तब वे लोक रचनाश्रों में 
ग्रा जाती हैं और कभी लोक रचना शिष्ट वर्गे के साहित्य 
में भी स्थान पा जाती है | उदाहरण, के लिए जायसी 
का महाकाव्य “पद्मावत? जब ठेठ प्रवधी में लिखा गया 
तो उसकी मुख्य कथा लोक कथा ही.थी। हीरामन सुए 
व पद्मिनी रानी की गाथा जोगी लोग सारंगी बजा कर 
घर घर गाया करते थे कितु अव वह साहित्यिक शिष्ट' 
वर्ग की रचना है । कुमाऊनी लोककाव्य “मालूशाही!:भी 
कल व्यवस्थित व संपादित होकर अनेक उपलब्ध कथा 
भेदों के साथ साहित्य की स्थायी निधि बन सकता 'हे। 
. कुमाऊनी लोक गीत उपयु क्त तथ्यों'के प्रपवाद 
नहीं 'हैं। 56 हिणी ए 
कुमाऊ या मूल शब्द 'कूर्माचल*से इस समय उत्तर 
प्रदेश के तीन पर्वतीय जिलों नैनीताल, ्रल्मोड़ा झौर गढ 
बाल का बोध होता है। भले ही कुछ लोग जातीय तथा 
सांस्कृतिक दृष्टि से गढ़वाल को पृथक्‌ इकाई मानने के 
पक्ष में हैं । उसका नाम भी प्राचीन काल में “उत्तरा- 
खरड था । 
कुमाऊ के लोक गीत यहाँ के जन जीवन, विचार, 
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आदर्शो व अनुभूतियों का यथार्थ चित्रण करते हैं । 
हिमालय की उपत्यकाओं में फेले हुए इस भूमि भाग की 
प्राचीन काल से लेकर ग्राज तक की प्राय: सभी विशे- 
षताए यहाँ के लोक गीतों में दर्पण को भाँति झलक 
उठीं हैं । उल्लेखनीय तथ्य यह है कि समाज संवद्ध लोक- 
गीतों के सभी प्रकार जन साधारण की भाँकी दिखाने 
में उतने ही सफल हुए हैं जितने श्रन्य प्रदेशों में । इनके 
दवारा कुमाऊ निवासियों की भौगोलिक, राजनेतिक, 
सामाजिक ग्रादि अ्रवस्थाग्रों पर भी प्रकाश पड़ता हि 
जिन्होंने निरन्तर उनका जीवन प्रभावित किया है । यह 
सामग्री मनोरंजन के साथ साथ लोक समाज के लिए 
प्रेरक शक्ति के रूप में भी कार्य करती है | यहाँ लोक 
गीतों में ग्रभिव्यक्त सामाजिक चित्रण पर ही प्रमुख 
ध्यान रखा गया है। 
कुमाऊंनी समाज को प्रभावित करने वाला एवं 
साहित्य में प्रमुख स्थान प्राप्त करने वाला तत्व प्राकृतिक 
वातावरण का है । कुमाऊ उत्तर प्रदेश के सभी पर्वतीय 
स्थानों में ग्रधिक सुन्दर है। हिमालय की सुरम्य घाटियाँ 
कलकल करते झरने, ऊ चे देवदारु वृक्ष तथा लाल वुरु श 
के फूल यहाँ के निवासियों को सदेव नई चेतना, नई स्फूति 
प्रदान करते रहे हैं, साथ ही लोकगायक का मानस 
विस्मय और भय की भावना से भी अभिभूत हुआ हे । 
उन्होंने प्रकृति-सौन्दर्य विषयक गीत गाए हें, भ्रंग प्रत्यंग 
के लिए नए नए प्राकृतिक उपमान दिए हैं। प्रसिद्ध 
“संजा! अर्थात्‌ सांध्यगीत इसका सुन्दर उदाहरण है 
जिसमें नीलकंठ हिमालय से लेकर श्राकाश पाताल, नौ 
खण्ड, कृष्ण द्वारिका, नंदन बेराठ, राम की अयोध्या, 
गेली समुद्र तक संध्या के फेलते जाने का काव्यात्मक 
वर्णन हु है ओर जिसमें संपूर्ण देश की एकता का 
बोध होता है । 
“के संध्या भूली गे, छ, भगवाना 
नील कंठा हिमाला 
के संध्या भूली गे छ, हो रामा 
आकाशा हैं पताला” 7" £7” 
किन्तु विचारणीय है कि यह प्रकृति कुमाऊ निवासी 


के लिए शुद्ध रूप में वरदान कभी नहीं रही । निरन्तरः 
जीवन संघर्ष, जातीय वर्गभेद, आथिक वेषम्य ने उनका 
प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण ही बदल दिया । समाज की 
सामंती व्यवस्था, विभिन्न जातीय संघर्षो ने भी उनके 
गीतों में करुणा, प्रवसाद के भाव लाने में योग दिया 
है । गीतों के स्वरभेद, संगीतात्मक अंतर के लिए यह 
वातावरण-बैशि्य बहुत कुछ उत्तरदायी है। इनमें. 
सीमांत-प्रदेश तिब्बत नेपाल के प्रभाव से लेकर, हिन्दू 
पुराणों, महाकाव्यों श्रौर मुसलमानी युग तक “की भाव- 
नाए' मिलती हैं जवकि अंग्रेजी शासन और वर्तमान 
काल की विभिन्न परिस्थितियाँ उनका प्रिय विषय रही 
हैं । भावनाओं की ग्रभिव्यक्ति होने के प्रतिरिक्त ये लोक 
गीत जनता के ज्ञान भण्डार भी हें । ग्राचार व्यवहार 
का इतना स्पष्ट किन्तु अप्रत्यक्ष संकेत श्रन्यत्र मिलना 
कठिन है । 

विशेष समृद्ध होते हुए भी ये गीत श्रनेक कारणों से 
अभी तक कम प्रकाश में ग्रा सके हें । उपलब्ध सामग्री 
के आधार पर सामाजिक ग्रभिव्यक्ति दो रूपों में प्रधानतः 
मिलती है--(१) परम्परागत गीतों के रूप में ्रौर (२) 
ऋतु, त्योहार, उत्सव श्रादि सम्बन्धी गीतों में । पहले 
प्रकार के गीत पुत्रोत्सव, नामकरण, विवाह आदि 
संस्कारों के अवसरों पर मुख्य रूप से स्त्रियों द्वारा गाए. 
जाते हैं । इनके संरक्षण का श्रेय कुमाऊंनी नारी समाज 
को ही है जो समयानुकूल इनका निर्माण, सुधार कर 
भावी पीढ़ियों के हाथ सोंप देता है ! उन्होंने इन संस्कार 
गीतों द्वारा हिन्दू संस्कार बनाए रखे हैं श्रोर ये उन्ही 
की एकमात्र संपत्ति हैं । 
देवता आमंत्रित किए. [सीदती 

२ जाते हैं ॥ गणेश, राम, कृष्ण, . 

ब्रह्मा आदि देवताग्रो.से कार्य सफल: कराने की भार्थना 
की जाती हे,तब घर के सभी निकट या दूरस्थ संम्बन्धियों ` 
को आमंत्रित किया जाता हे.। गीत में पशुपक्षियों तक से- 
भावात्मक साम्य स्थापित किया गया है । निम्न, गीत में 


«एक तोते के द्वारा संदेश भेजने में यही भावनाएं: व्यक्त: 
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हुई हैं । गीत 'सुग्राल पथाई' के समय का हे जब विवाह 
के पूर्व लड़की के घर तैयारी हो रही है, सब कन्याए' 
बुलाई जा रही हैं--- 
““सुवा रे सुवा बनखण्डी सुवा 
हरिया तेरो गात, पिङलो तेरो हून 
लला तेरी आँखी, नजर तेरी बाँकी 
दे सुवा नगरी न्यूत "` ०५००००) 
तब तोता पूछता है, किस घर जाऊ ? में न नाम 
-जानता हूँ न गाँव ? तव उसे संबद्ध परिवार तथा व्य- 
क्तियों का विस्तृत परिचय दिया जाता है । इसमें गीतकार 
-का भाव तादात्म्य केवल मानवता तक ही सीमित नहीं 
“है, श्रपितु संपूर्णं लघुमहत्‌ जीवित प्राणियों से है | यह 
“व्यापकता या भाव प्रसार हमें लोक गीतों में ही उपलब्ध 
होता है । 
विवाहोपरांत पुत्री की विदाई सर्वत्र करुण होती 
है । वह माँ की दुलारी है जिसने उसे पालपोस कर बड़ा 
“किया, उपयुक्त गुहिणी के सभी गुण लाने का प्रयत्न 
किया किन्तु श्राज वह. वृद्धा भी अपने को श्रसहाय पाती 
“हे। कन्या भी माँ वाप की छत्रछाया छोड्ने में अनमनी 
हो रही है ! परदेस में भूख प्यास लगेगी । अव रहा नहीं 
जाता ! उधर माँ विसूरती है, ग्ररे लोगो इसे दुख न 
'देना | इसे मैंने दस महीने दस धारों दूध पिलाया हे ! 
-भारतीय जननी का यह ममत्व विलक्षण है जिसका 
उदाहरण बहुत कम ही मिलेगा-- 
“(रि प्ररि लोको पंडित लोको 
मेरी छिया दुःख जन दीसा 
दस भेण मैंले उरही में वाको 
दस धारी दूद पेवायो 
कंधों पर भारी घृहस्थी का बोझ संभाले हुए, पर्व- 
“तीय समाज में भारी उत्तरदायित्व निर्वाह करते हुए, 
कठिन जीवत संघर्षो का सामना करते हुए और सदियों 
-से कुछ भी निजी ग्रवकाश न पाते हुए कुमाऊ नी नारी 
इसी तरह के गीत-माध्यम से अपनी भावनाग्रों 
.को प्रकट होने का एक मार्ग दिया है श्रौर ये कुमाऊ नी 
गीत सारी मानवता के प्रति उनके स्तेह वात्सल्य के 
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परिचायक हैं । 
मेलो, त्योहारों एवं ऋतुओं से गंबद्ध गीत विभिन्न 
नामों से श्रभिहित किए जाते हैं जैसे बेर, फोड़ा! 
'भगनौला” “चाँचरों', न्योली' श्रादि | ऋतु सम्बन्धी 
गीत “ऋतु रैण? कहे जाते हैं जो ऋतुरायरणा' शब्द का 
ही क्रुमाऊनी नामकरण है | इसका आरम्भ हिन्दू वर्ष 
के पहले महीने चैत से होता है । कुछ ऋतुरेणा एक 
पंक्ति में बारहों महीनों की विशेषताए' स्पष्ट करते हैं । 
इस ग्रवसर पर ग्रामीण गायक हुड़किया-जो स्थानीय 
भाषा में 'औजी? या 'ढोली” कहा जाता है ( वैसे ग्रौजी' 
“ढोली? हुड्किए' से अलग होते हैं )--एक गीत बद्ध ' 
कथा द्वारा किसी दूरस्थ बहित की भाई के प्रति मिलने 
की ग्रातुरता व्यक्त करता है । कुमाऊंनी समाज-में यह 
प्रथा है कि चैत्र महीने में भाई बहिन के घर भेंट लेकर 
जाय । उसकी कुछ पंक्तियाँ हैं--- 
“पैला मेला पातली में न्योली वासली 
ऊंचा धुरा सिकारी कौ कफुवा बासलो 
बास बास न्योली चडी मेती का दिसा 
ईजू मेरी सुणैली भागी भिटौली लगाली 
रुणा भूण स्त ए गे छ इज 0 
अर्थात्‌ बहिन कहती है--न्योली, ऊ चे शिखरो पर 
कफुवा पक्षी बोलने लगे हें । श्रो न्योली चिड़िया, माथके 
की ओर ग्रावाज दे ! माँ सुनेगी तो (मेरा स्मरण कर) 
भेंट भेजेगी ! ओर माँ, रूखे सूखे दिन ग्राने लगे' “ग्रादि । 
गीत लम्बा है और श्राद्योपांत उसकी कथा, गायन 
पद्धति दोनों ही बड़े करुण एवं मर्मस्पर्शी हैं । 
“कोड़ा”, 'बैरा', “चाँचरी? आदि गीत जन सामान्य 
के दैनिक जीवन के निकटतम संपर्क में होते हैं । वे 
समयानुकूल परिस्थितियों पर प्रकाश डालते हैं श्रतः 
उनकी रचना किसी भी समय, कहीं पर भी और 
किसी भी समसामयिक विषय पर हो सकती है जेसे 
दीवानी, फौजदारी मुकदमे, भूमि नाप सम्बन्धी कार्य, 
दरिद्रता या दुर्भिक्ष से उत्पन्न कटुता आदि ! जेसे इस 
गीत में कहा गया है घर में खाने क्रो मोटा अन्न मडुवा 


. तक नहीं और तुम पान खाने को कहती हो ! समय ही 
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ऐसा ग्रा गया है-- 
“बसंती बखते यसै छ 
मडुवा मध्याल न्हाती तू माँगे छी पाना 
भूखै ले बिडौल वसंती, जमाने यसै छ!” 
एक दूसरे गीत में काँग्रेसी राज्य और समकालीन 
विकास कार्यों की प्रशंसा की जा रही है ऐसा राज्य 
कभी नहीं हुआ । कोसी नदी से अलमोड़ा बाजार में 
पानी पहुँच गया है, पहाड़ों में विकास योजनाए खुल 
गई हैं, गाँवों में स्थान-स्थान में पानी है, सिमेंट की 
डिग्गियाँ बन गई हैं, दुनियाँ भर की खबर पंचायत 
भवन में सुनी जा सकती है, प्रादि! भले ही इन 
गीतों में रेडियो” शब्द को 'रेडुवा' का, 'योजना' शब्द 
को *जोजता' का, 'श्रमदान' शब्द को 'समरदान' का 
चोला धारण करना पड़ा है लेकिन मोटर रोड से लेकर 
बिजली के रंगीन बल्व श्रौर नए पंचायती क्लव भी 
इनकी सूक्ष्म दृष्टि से बच नहीं सके हैं । 
कुमाऊ नी हिन्दू समाज में विधवा का जीवन बड़ा 
दयनीय है, वस्तुतः वेधव्य ही उसके लिए अभिशाप हे । 
उसे समाज में जीवित रहने का भी अधिकार नहीं ! 
विष बूँद की तरह रहकर लाभ क्या?) मर जाना ही 
अच्छा है ! शत्रु के घर भी लड़की उत्पन्न न हो ! शेर 
बाघ के खाने पर तो तुरन्त मौत हो जाती है किन्तु 
विधवा मरने के वाद भी मरती रहती है, समाज उसे 
नहीं छोड़ता ! जब कोई बात बिगड़ गई तो ससुराल 
मायके वालों के मुख स्याही लग जाती है ! दिन रात 
रोना घोना है, उसका तो जीवित रहना या मर जाना,- 
दोनों ही दुःख के कारण होते हैं ! 
निश्चय ही इस प्रकार के गीत, प्राचीन संस्कार 
एवं समाज की सामंत्री व्यवस्था के द्योतक हैं जिसमें 
खरी पुरुष का समान स्तर स्वीकार नहीं किया गया, 
नारी जीवन हेय माना गया । बीसवीं सदी में सुधार 
हुआ है, वरावर श्रधिकारें की मान्यता हुई है, फिर 
भी यह भावना पुर्णतः समाप्त हुई कहाँ है ? कुमाऊ नी 
लोकगीत प्राचीन युग से लेकर आज तक इस भावना, 
सामाजिक स्थिति का साक्षात्‌ चित्र उपस्थित करते हैं ! 


समालोचक 
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कृषि सम्बन्धी गीत स्थानीय भाषा ““हुड़कियावोल'? 
कहलाते हैं जो धान की रोपाई के समय गाए जाते हैं। 
हुड़का मुख्य गीत-वाद्य होता है । इनमें प्राचीन ऐतिहा- 
सिक, ग्रर्ध एतिहासिक या जातीय वीरों की कथाये बहुत 
धीरे-धीरे हुड़के के साथ गाई जाती हैं, क्योंकि गायक 
का मुख्य उद्देश्य रोपाई करने वालों को अपने कार्य में 
संलग्न रखना होता है। ये गीत मानव मात्र के प्रति 
शुभाकांक्षा व्यक्त करते हुए आरम्भ किए जाते हैं ग्रौर 
जीवन सत्य का प्रतिपादन करते हैं । लम्वी-लम्बी 
पद्यवद्ध कथाग्रों द्वारा जीवन के बहुरंगी एवं कठोर 
दोनों पक्षों का उद्घाटन होता हे। कुमाऊं के विभिन्न 
ग्रामो में विभिन्न वीरकथा-गीत प्रचलित हें जिनमें हिरू 
हित', “राणी रौत', “रामी बौर', “राजा उदेचन्द',, 
“भीमसेन पांडव! के श्राख्यान प्रमुख है । 


कुमाऊ' के सीमावर्ती जोहार तथा दारमा क्षेत्र के 
लोक-गीत भी स्थानीय विशेषताओं से युक्त समाज की 
भावनाएं चित्रित करते हैं । जोहार का ऊनी व्यापारी: 
शीतकाल में व्यापार के लिए मैदानी भागों में उतर 
आता है अतः ग्रीष्मावासों में लौटने तक पाँच छ: महीने 
लग जाना स्वाभाविक है । परिवार के सदस्यों को इस 
बीच कठोर प्रतीक्षा करनी ही पड़ती है । तत्संबंधी एक 
गीत में साली बहनोई का वार्तालाप है । बहनोई कहता 
है हम मार्गशीर्ष अर्थात्‌ नवंबर के महीने देश चले 
जाएंगे और चेत्र अर्थात्‌ मार्च तक वापस लौट सकेंगे ! 
ऐ सुरमा, तुम्हारी हमारी भेंट कब होगी ? साली पहाड़ी 
के उस पार से उत्तर देती हे--ग्रो जयसिंह बहनोई,. 
चंपा-चोड़री लताग्रों के वीच हमारी तुम्हारी भेंट होगी । 
कितु देश जाकर तुम मेरे लिए लाग्नोगे क्या ? वह उत्तर, 
देता है--नेवर ओर काला गोखर आभूषण लाऊगा ! 
मूल पंक्तियाँ इस प्रकार हें--- 


“मालन जौंल मंसीर माह पलटौंल चेत 
तूमी न हामी सुरमा. कब होली भेंट ? 
तूमी ना हामी हो भीना जेसिङ, चंपा चोड़री भेंट ! 
मालन जाले भीना जेसिङ, कियो ल्हौले ? 


कुमाऊंनी लोकगीतो में सामाजिक चित्रण 





त्वे की मैं ल्हौल साली सुरमा गाठी को नेवर.... 
त्वे की में ल्हौल साली सुरमा काने की गोखर !.... 
ऐसे वाक्यों द्वारा प्रश्‍न-उत्तर-प्रत्युत्तर को यह परं- 
परा गीतों को मधुर ही नहीं बनाती श्रपितु पर्वतीय निवा- 
सियों को जीवन वेषम्य का सामना करने की सामर्थ भी 
देती हे । 
कुमाऊनी लोक गीत संगीत प्रधान लोक गीत हें । 
उनकी एक सामान्य विशेषता यह है कि उनमे प्रेम तत्व 
की प्रधानता है ! यहाँ के जन-जीवन व वातावरण में 
ही सौन्दर्य, प्रेम के तत्व प्रमुख हें । श्रतः गीतों का निर्माण 
एक रूमानी धरती पर होता है जहाँ युवक युवतियाँ या 
तो भ्रदुष्ट द्वारा दूर दूर रखे जाते हें या एक दूसरे के 
लिए प्रतीक्षा ही करते रह जाते हें । वे सब कुछ भूल 
सकते हें पर प्रिय को नहीं ! रक्त वर्ण 'वुरुश' फूल ही 
प्रिय वन कर आँखों के सामने दिखाई देने लगता है-- 
“पारा डाना बुरुशी फुले छ 
मेंज कोनू मेरी हिरुएरैछ !” 

साहित्य में प्रेम का रंग लाल माना गया है और 

यहाँ बुरुश फूल भी लाल है । इतना गहरा भाव तादा- 
त्म्य कि तल्लीन होते होते फूल में ही प्रिय-दर्शन करने 
लगना सूफियों को साधना से कम नहीं ग्रौर ऐसे उदा- 
हरण श्रन्यत्र कम ही मिलते हैं क्योंकि यह प्रेम मजाक 
की हद तक? नहीं पहुँचता, बाल्यकाल से ही साहचर्य के 
कारण उसमें गंभीरता बनी रहती है। कुमाँऊनी समाज 
में प्रेम सौंदर्य भी उन्मुक्त है. और जीवन संघर्ष, श्राथिक 


गा 


वैषम्य भी ग्रधिक है । दोनों का मिश्रण लोक गीतों में _ 


भी साथ-साथ उपलब्ध होता है । 
इनकी तुलना यदि पंजाबी, राजस्थानी या उत्तर 


. प्रदेश में ही ब्रज, अवधी, या भोजपुरी श्रादि लोक गीतों 
से की जाय तो ग्रनेक समानताए लक्षित होती हैं। 


भौगोलिक दूरी होते हुए भी विभिन्न 


रणा स्पष्ट | 
का है ग त वसी 


क्षेत्रों में निवास करने वाला जन- 
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होता है, राग, करुणा, घुणा, ईर्ष्या ग्रादि भावनाएं तो 
सर्वत्र समान ही होती हैं । हाँ, कुछ वाह्य कारण उनकी 
अभिव्यक्ति, रूपरेखा में ग्रंतर ग्रवश्य उत्पन्न करते हैं । 
माध्यम बदल सकते हैं, कितु मूल भाव महीं। यही 
कारणा है कि सामाजिक पृष्ठभूमि को ध्यान में रखते हुए 
क्यों कुमाऊ नी लोक गीतों का श्रन्य क्षेत्रीय लोक गीतों 
के साथ तुलनात्मक श्रध्ययन ग्रंतर के साथ ग्रनेक 
समानताए भी स्पष्ट करता है । 

कुमाऊ नी लोकगीतों का भण्डार ग्राज भी समृद्ध 
होता जारहा हे । जन मानस की सक्रियता व निरंतर 
प्रवहमान शक्ति उन्हें भी गतिशील रखती है । ये वर्णन 
शैली, छन्द, काव्यत्व की दृष्टि से भी महत्व पूर्ण हैं 
किंतु मुख्य विशेषता यही है कि उसमें कुमाऊ नी सम्राज की 
परंपराए,, भ्राचार-विचार, प्रथाए' सही सही प्रतिबिंबित 
होती रही हें । यहाँ प्रतीत काल से खस, नाग, शक 
आदि जातियों का बड़ा प्राधान्य रहा, वे इतिहास की 
जातियाँ हो गई जबकि लोक गीतों के विविध रूपों में 
उनका प्रभाव विद्यमान है । ग्रधिकांश श्रलिखित होने 
से उनके श्रनेक भेद, रूपांतर भी मिलना स्वाभाविक है 
और भाषा का ग्रंतर भी है जोहार की भाषा समझ. 
में आती है पर दारमा क्षेत्र की भाषा श्रपरिचित सी | 
लगती है । 

कठिनाई होते हुए भी उपलब्ध सामग्री उनके 
उज्ज्वल भविष्य का संकेत करती है । ग्रंधकार में छिपी 
मूल्यवान सामग्री को संकलित, संपादित करना विद्वानों 
व ग्रध्येता्रों का इस समय कर्तव्य है । उनसे कुमाऊ'नी 
समाज व संस्कृति के विशिष्ट तत्वों का उद्घाटन होना 
समय को आवश्यकता है । कुमाऊंनी लोक गीत कुमाऊ' 
समाज की मिश्रित संस्कृति का प्रतिनिधित्व करते हैं । 
इनका महत्व एक पंक्ति से ही समझा जा सकता है 
जिसमें कहा गया हे--लड़ मर कर क्या होगा ? लडाई 
तो धोखा है | बस धरती की कोख हरी रहनी चाहिए ! 


पुस्तक-समीक्षा 


प्रतापनारायण प्रन्यावली-- प्रथम खंड, सं० विजय- 
शंकर मल्ल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, मूल्य १०) 
प्रतापनारायण मिश्र भारतेन्दु हरिङ्चन्द्र और बाल- 
कृष्ण भट्ट के साथ श्राधुनिक हिन्दी गद्य के प्रमुख निर्मा- 
ताम्रों में थे । उनके लेखों का यह संग्रह प्रकाशित करके 
श्री विजयशंकर मल्ल और नागरी प्रचारिणी सभा ने 
हिन्दी साहित्य की प्रशंसनीय सेवा की है । इस समय 
प्रकाशन-जगत्‌ में ज्वार श्राया हुआ है। हर तरह के 
आकार, विषयवस्तु और स्तर की पुस्तकें निकल रही हैं 
किन्तु इनके प्रकाशकों में बहुत कम का ध्यान उन मेघा- 
वियों की रचनाग्नो के संकलन प्रकाशित करने की ओर 
जाता हे जिन्होंने हिन्दी-गद्य को उसकी प्रारम्भिक 
अवस्था में संवारा था । ग्रभी भारतेन्दु हरिशचन्द्र के 
तिबन्धों का ही संकलन अधूरा हे । कवि वचनसुधा की 
फाइलें नष्ट हो रही हैं और कुछ दिन में उनका गद्य 
ग्रलभ्य हो जायगा । प्रेमचन्द-स्मारक में पैसा खर्च करते 
के बदले यदि नागरी प्रचारिणी सभा भारतेन्दु हरि- 
इचन्द्र और बालकृष्णा भट्ट का संपूर्ण गद्य साहित्य प्रका- 
शित कर दे तो इससे हिन्दी का बडा उपकार होगा । 
` श्री विजयशंकर मल्ल ने श्रपने वक्तव्य में ठीक 
'लिखा है, “भारतेन्दु-युग के ऐसे जीवन्त लेखक को सम- 
अने श्रौर परखने का साधन--उसका साहित्य--आँखों 


से श्रोमल हो रहा है। उनकी पुस्तकों में से कुछ, 


अलभ्य हो गई , कई दुर्लभ हैं। दो एक जगह बेतरह 
अचे ब्राह्मण? देवता भी जीर्ण कलेवर हो गये हैं और 
पाँच सात साल में उनका छूर्मतर हो जाना प्राय: निश्चित 
“हे 1” यह दशा भारतेन्दु युग के लगभंग सभी लेखकों को 
रचनाओं की हो रही है | ऐसी हालत. में प्रतापनारा- 
[गण मिश्र का यह लेख संग्रह छपा, यही गनीमत है । 
इस संग्रह में मिश्रजी का अधिकांश निबन्ध 
साहित्य ग्रागया हे । इन निबन्धो का ऐतिहासिक महत्व 


तो है ही; ये उस विषम मार्ग का इतिहास है जिसे पार 
करके हिन्दी हमारी जातीय भाषा बनी है । इसके 
सिवा इनका एक सजीव साहित्यिक मूल्य हे; वे पाठकों 
का मनोरंजन करते हैं और हिन्दी लेखकों को सरल 
मुहावरेदार भाषा लिखने की प्रेरणा देते हें । इन्हें 
पढ़ते हुए एक बार फिर हम जिन्दादिली की पुरानी 
दुनिया में पहुंच जाते हें और प्रतापनारायण मिश्र की 
र॒चनाग्रं में भारतेन्दु युग की झांकी देख लेते है । 

दूसरे खंड में मिश्र जी के नाटक, कविताए , पत्र 
आदि प्रकाशित होंगे । उसकी प्रतीक्षा रहेगी । 

अन्म, रामविलास शर्मा 

चन्दसखी की जीवनी र पदावली--रचयिता : 
प्रभुदयाल मीतल, प्रकाशक --ग्र० भा? ब्रजसाहित्य 
मंडल, मथुरा, पुष्ठसंख्या- १२३, मूल्य १ ॥) । 

सं० प्रभुदयाल मीतल, प्रकाशक, ब्रजसाहित्यमंडल 
मथुरा, चंदसखी नाम के महात्मा की रचनायें यत्र तत्र 
ग्रहों में देखने में श्राती हैं। मीतल जी ने इन्हीं रचः 
-ाग्रों को एकत्र कर संपादित किया है । साथ ही उनकी 
जीवनी पर . भी विचार किया है। इस पुस्तक के प्रका- 
शन से पहिले उन्होंने “'चन्द्रसखी की जीवनी श्रौर र्‌च- 
नाग्रों की खोज'” शीर्षक "हिन्दी ग्रनुशीलन' में वर्ष १० 
अंक २ में .एक लंबा लेख लिखा था । बही किचित्‌ हेर 
केर के साथ इस पुस्तक में भूमिका के रूप में जोड़ दिया 
-गया है, श्रतएव जीवनी सम्बन्धी सामग्री पर विचार 
करते समय उसे भी ध्यान में रखना चाहिए । उक्त लेख 
क pas 12 ऐसी हैं जो निश्रांत नहीं 
में उन्होंने श्री श्रगरचंद नाहटा 1 Fl प्न 
' यक प्रमाण माना है । वे लिखते हैं क मा त्या 

नि । व लिखते ह श्री श्रगरचंद जी 

नाहटा ने चंदसखी के काल पर विचार करने के लिए 


एक ठोस ऐतिहासिक ग्राधार उपस्थित किया है | नाहटा 


Le 
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जी ने लिखा हे कि जैन कवि न्याय सागर (सं० १७२८- 
१७९७ ) ने “चतुविशतिजिनस्तवन"? के अ्रन्तर्गत “वास्तु 
पूज्य स्तवन” बनाया है उस स्तवन के सम्बन्ध में कवि 
का निर्देश हे कि उसे ब्रज मंडल देस दिखावो रसिया' 
की चाल में गाना चाहिए । नाहटा जी का मत है “चंद- 
सखी के इस भजन का प्रसार सं० १७६६ के आस-पास 
राजस्थान में अ्रच्छा रहा होगा । उसकी प्रसिद्धि एवं 
लोकप्रियता के कारणा ही कवि ने वास्तु पूज्य स्तवन' 
में इसकी चाल को अपनाया है, इससे हम चंदसखी का 
समय इससे पूर्व ही निर्धारित कर सकते हैं ।? नाहटा जी 
ने चंदसखी का समय सं० १६७५ से १७२५ तक अर्थात्‌ 
सं० १७०० के. आस पास माना है। यह ठोस 
प्रमाण ऊपर से मीतलजी को जितना ठोस दिखाई दिया 
हे वस्तुत: भीतर से उतना ही खोखला है कारण यह है 
कि पहिले तो यही निचिश्त नहीं हे कि “ब्रज मंडल देश 
दिखावो रसिया” यह. भजत चंदसखी का है | कारण 
यह कि कई प्रान्तों में कई नामों से प्रचलित है । दूसरे 
इसके लिए स्वयं उन्होंने चंदसखी का कोई प्रमाण नहीं 
दिया है । 
मीतल जी ने चन्दसखी को राधाबल्लभीय सम्प्रदाय 
का मानकर अपने मत की पुष्टि के लिए ही प्रमाणों का 
संकलन किया है । किन्तु इस विषय में मुख्य विचारणा 
यह है कि राधावल्लभीय सम्प्रदाय में परमाराध्या राधा 
हें। इस सम्प्रदाय में राधा की स्थिति स्वकीया या 
परकीया से भिन्न मानी गई है । राधाकृष्ण के युगल रूप 
की उपासना इस सम्प्रदाय की परम्परा है किन्तु बल्लभ- 
सम्प्रदाय में कृष्ण और उनकी बाललीला को मान्यता 
दी है वह इस सम्प्रदाय को स्वीकार्य नहीं है । चन्दसखी 
के पदों में सर्वत्र बालकृष्ण छबि या प्रभु का स्मरणा 
किया गया है । ्रतएव इतनी सैद्धान्तिक विषमता रहते 
हुए भी मीतल का मत केसे मान्य हो यह विद्वानों के 


बिचारने की बात हे। 
इस भूमिका में सर्वत्र चन्दसखी को लोक-रचनाकार 


. “लोक कवि” लिखा गया है । पता नहीं विद्धान सम्पा- 
दक ने लोक का बया ग्रर्थ समझा है ? भूमिका में यह भी 





उल्लेख है कि चन्दसखी के पदों का एक संग्रह उत्तर 
प्रदेशीय सरकार की श्रोर से भी प्रकाशित किया गया 
है । श्रतएव चन्दसखी की रचनाश्रों की उस पक्ष की 
विचारणा तो उक्त समिति सरकार नेकी ही होगी ! 
पर यह अत्यन्त स्पष्ट है कि चन्दसखी की रचनायें 
लोकगीत नहीं है । 
इस पुस्तिका में जिन पदों का संग्रह है उसे विद्वान 
सम्पादक ने श्री ग्रगरचन्द नाहटा, श्री गहलोत, श्री 
उदयझंकर शास्त्री के संग्रहो से एकत्र क्रिया है। तो 
इसका उचित रूप यह था कि इनको अलग-अलग खंड 
में आवश्यक टिप्पणी के साथ प्रकाशित किया जाता | 
पर विद्वान सम्पादक ने यह ग्रावश्यक नहीं समझा जो इस 
प्रकार की सामग्री वाले ग्रन्थों के सम्पादन के समय 
ध्यान में रखने की परिपाटी है। 
अन्त में एक सबसे ग्रधिक खटकते वाली बात यह 
हे कि पुस्तक प्रकाशित हुई है ब्रजसाहित्य मंडल की ओर 
से और विज्ञापन किया गया है लेखक की प्रत्य रचनाओं 
का, इससे यह ध्वनित होता है कि सम्पादक कितना 
उक्त संस्था पर हावी है । छपाई सफाई साधारण । 
--विभूतिरंजन त्रिवेदी 
Do 


नये हाथ--लेखक - श्री विनोद रस्तोगी 

प्रकाशक - ग्रात्साराम एण्ड संस, दिल्ली 

पृष्ठ संख्या ११४, मूल्य दो रुपये । 

“नये हाथ! नाटक में स्वतन्त्रता और जमींदारी- 
उन्मुलन के फलस्वरूप सामन्तवादी घरानों में उत्पन्न 
होते वाली उथल-पुथल का चित्रण किया गया है। नाटक 
का कथानक पुरानी पीढ़ी के पुरातन दृष्टिकोण वाले 
और नई पीढ़ी के प्रगतिशील दृष्टिकोण वाले सामन्तों के 
बिचार-वेषम्य और संघर्ष पर निर्भर है । कहता न होगा 
कि इसमें विजय नये दृष्टिकोण वाले नवयुवकों की ही 
होती है। उन्हीं प्रगतिशील नवयुवकों के कारण इस 
नाटक को “नये हाथ” के नाम से पुकारा गया है । . 

नाटक का प्रमुख पात्र कुवर महेन्द्रपाल एक राजा 
का पुत्र है । इगलेण्ड में शिक्षा पाने के कारण उसके 


६ 


समालोचक 


और उसकी बहन शालिनी फे दृष्टिकोण में एक महत्व 
पूर्ण परिवर्तन श्रागया हैं। दोनों जाति-पाँति और 
सामंतवादी परम्पराश्रों के विरोधी स्वतन्त्र विचारों वालें 
व्यक्ति हैं । ग्रपने इन्हीं प्रगतिशील विचारों को लेकर 
वे दोनों अपने पिता द्वारा दिये ऋण के रुपयों को लेते 
के लिए एक पुराने ताल्लुकेदार ग्रजयप्रताप के पहाँ 
आते हैं । प्रजयप्रताप उन ताल्लुकेदारो में हैं जो “रस्सी 
जल गई पर बल नहीं गये' कहावत की याद दिलाते हैं। 
जमींदारी समाप्त होने पर भी अपनी जीविका चलाने 
और झूठी शान बनाये रखने के लिए वे किसी कार्य के 
करने की भ्रपेक्षा ऋण के रुपये के सहारे चलना अधिक 
अच्छा समभते हैं । परन्तु जब वे कुवर महेन्द्रपाल की 
रुपये बसूली के लिये ग्राने की खबर सुनते हें तो उनके 
पैरों तले धरती खिसक जाती हैं। कोई ग्रन्य रास्ता न 
देख वे भ्रपनी चतुर पत्नी माधुरी के सुझाव पर अपने 
एकमात्र घन श्रपनी युवा पुत्री माला को कुवरसाहब की 
भेंट चढ़ाने का इरादा कर लेते हैं कि यदि उनकी पुत्री 
माला और कू वरसाहव विवाह-सूत्र में बंध सके तो 
ऋणा चुकाने की बात टल जायेगी । परन्तु जब कु वर 
महैन्द्रपाल ताल्लुकेदार साहब के घर पहुँचते हैं तो वे 
उनकी पुत्री माला से श्रधिक उनकी युवा नौकरानी 
बालो के प्रति आर्कषित होते हैं । अपनी अनुभव भरी 
पैनी दृष्टि से वे यह जान लेते हैं कि माला उनसे अधिक 
अपने गरीब सहपाठी सतीश को चाहती हे । उधर 
कुंवर साहव की वहन शालिनी ग्रजयप्रताप के छोटे भाई 
“विजयप्रताप से प्रेम करने लगतीं हैं । ग्रन्त में क्‌वर- 
साहब श्रपने घन के प्रभाव के कारण ताल्लुकेदार साहब 
को माला का विवाह सतीश से और शालिनी का विवाह 
'विजयप्रताप से कराने के लिए तैयार कर लेते हैं। अपने 
लिए वे ताल्लुकेदार साहब की नौकरानी और श्रवेंध 
सन्तान वालो को चुन लेते हैँ । 
इस नाटक का कथानक दो प्रङ्को तक बड़े सुचारु 
रूप से चलता है। इत दो ग्रद्धों तक घटनाओं का 
विकास स्वाभाविक रूप से होता है पर तीसरे श्रङ्क तक 
वहुंचते-पहुंचते लेखक अपना चैमं खो वेठता है ग्रोर 


घटनाओं का निर्देश स्वयं करते लगता है । इसके कारण 
इस अ्रङ्क में कथानक का स्वाभाविक विकास रुक जाता 
है और नाटक का श्रन्त अ्स्वाभाविक और अरोचक हो 
जाता है। यही नहीं इस अङ्क में कुँवर महेन्द्रपाल 
जिस स्वेच्छाचारिता से विभिन्न पात्रों को विवाह-सूत्र में 
बांधते हैं वह ग्रस्वाभाविक ही नहीं हास्यास्पद भी हो 
जाता है । प्रच्छा होता यदि लेखक तीन विवाहों का 
स्वाँग न रचाकर केवल विजयप्रताप और शालिनी ग्रथवा 
महेन्द्रपाल श्रौर बालो के विवाह से ही संतुष्ट हो जाता । 
तीन विभिन्न पात्रों का प्रेम-सम्वन्थ थोड़े से पृष्ठों में 
निश्चित ग्रौर स्वाभाविक रूप से चित्रित नहीं किया जा 
सकता; उसके लिए पर्याप्त स्थात चाहिए । 

इसी त्रुटि के कारण लेखक के कुछ चरित्र निर्जीव 
और बनावटी हो गये हैं । सतीश का चरित्र इतना 
उथला है कि हमें विश्वास ही नहीं होता कि माला 
उसके प्रति इतनी श्राकषित भी हो सकती है । कुवर 
महेन्द्रपाल की ग्रादर्शवादिता अविश्वसनीय ही नहीं 
हास्यास्पद भी है । बालो के प्रति उनका प्रेम जिस तेजी 
से आगे बढ़ता है और जिस तेजी सेवे उसके साथ 
विवाह करने का तिइचय कर लेते हैं वह बहुत ही ग्रसं- 
गत और बनावटी लगता हे । प्रसिद्ध ग्रंगरेजी नाटक” 
कार जार्ज बनें्ड शा श्रपने नाटक “ग्रार्मस एण्ड द मैन 
में सजियस और लूका को विवाह-सूत्र में बांधने के लिये 
पर्याप्त पृष्ठ भूमि तैयार करते हें और फिर भी उसे 
पूर्णतया स्वाभाविक नहीं वना पाते । 'नये हाथ के 
लेखक ने तो महेन्द्रपाल और बालो के प्रेम-सम्वन्ध को 
विकसित कराने के लिए उसके श्रनुपात में शतांश भी 
प्रयत्न नहीं किया है । 

इस तीसरे ग्रङ्क के कथोपकथन भी उतने प्रभाव- 
झाली और स्वाभाविक नहीं हैं जितने कि पहले दो 
अड्डों के हैं । कांग्रेस के चुनाव के प्रसंग को कुंवर 
महेन्द्रपाल श्रौर भ्रजयप्रताप के बीच होने वाले वार्तालाप 
में जबरन शामिल कर दिया गया है। इस श्रद्ध में 
व्यक्त विभिन्न पात्रों के सम्बाद इतने ग्रस्वाभाविक रौर 
हास्यास्पद हैं कि उन्हें पढ़कर उनसे प्रभावित होना तो 
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-दूर उलटे उनसे भु झलाहट ही होती हे । इस तृतीय 
“अडू के कारण ही यह नाटक उत्कृष्ट नाटक होते-होते 
ग्रसफल नाटक बन गया है । 

लेखक की इस अफलता का बहुत कुछ कारण उसके 
विचारों की अ्रपरिपक्वता और ग्रस्पष्टता में निहित है । 
लेखक का विचार है कि इ.गलेणड में शिक्षा प्राप्त करने 
मात्र से ही कोई भी व्यक्ति वर्ग-भेद को भूलकर प्रगति- 


-शील वन सकता है । उसे नहीं मालूम कि वर्ग-भेद 


इ'गलेणड में भी उतना ही है जितना भारतवर्ष में और 
यदि इ'गलेरड की हवा में इतना चमत्कार होता तो 
भारतवर्ष में वर्ग-भेद ग्रव तक बिल्कुल न रह पाता 


क्योंकि उसे वनाये रखने वाले राजाग्रो, ताल्लुकेदारों 


और सेठों के लड़कों को इगलेण्ड में शिक्षा पाने के 
बहुत श्रवसर मिले हैं, परन्तु वहाँ शिक्षा प्राप्त करने के 
बाद भी उन्होंने वर्ग-भेद को घटाने की जगह बढ़ाया ही 
अधिक है । यही नहीं, लेखक की धारणा हे कि मानव 
संस्कृति वर्ग-भेद से परे है। सतीश और महेन्द्रपाल के 
बीच होने वाले वार्तालाप से यह स्पष्ट है-- 
सतीश--( महेन्द्रपाल से हाथ जोड़कर ) उच्च वर्ग के 
तौर-तरीकों से श्रनजान हूँ । यदि कोई 
अशिष्ट्रता हो गई हो तो क्षमा करें । 
'महेख्पाल--( उठकर ) यह न भूलो कि वर्ग-भेद मानव 
संस्कृति को विभाजित नहीं कर सकता । 
हम सव मनुष्य हैं । 
-सतीश--( ग्रावेश में ) ये बातें केवल कहने-सुनने के 
लिये ही हैं, कुं वर साहब । 
-महेन्द्रपाल--( हंसकर ) ऐसी बात तो नहीं है । अपना- 
अपना दृष्टिकोण है । तुम्हारी दृष्टि सीमित 
हे । तुम अपने संस्कारों में बुरी तरह जकडे 
हुये हो । झूठी जंजीरों को तोड़ फेंकने की 
तुमं हिम्मत नहीं । 
लेखक नहीं समभता कि व्यक्ति के स्वार्थ मानव 
संस्कृति के प्रति उसके दृष्टिकोण को भी बदलते रहते हैं 
और जो व्यक्ति जिस वर्ग का होता है उसी के 
स्वार्थो के ग्रनुसार उसका दृष्टिकोण भी होता है । अतः 
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ग्रंविभाजित मानव संस्कृति वर्ग-हीन समाज में ही संभव 
है । वेसे तो “मानव संस्कृति एक हे” का नारा उसी 
वर्ग के लोग ग्रधिक लगाते हें जो गरीवों का शोषण 
कर इस एकता पर सबसे अधिक प्रहार करते हें । 
यों विनोद रश्तोगी में एक उत्कृष्ट नाट्यकार होते 
के पर्याप्त गुण हैं | वे यदि चाहें तो गच्छे सम्वाद लिख 
सकते हैं रौर सफलता के साथ चरित्र-चित्रणा कर सकते 
हैं । उनके यह गुणा पुस्तक के ७१ पृष्ठो तक भली प्रकार 
दिखलाई पड़ते हैं, यद्यपि इसके बाद लेखक ने जान- 
बुझकर उनकी हत्या की है। यही नहीं नाट्यकार ग्रौर 
नाट्य-मरडलों के निर्देशको में केसा सम्बन्ध होना 
चाहिए, उसे भी वे भली प्रकार समभते हें । उनकी 
विचारधारा भी उदार और प्रगतिशील है । उनका एक 
पात्र नवाब यूसुफ' कहता हे-- क 
«समझदारी से काम लीजिए, ठाकुर साहब । 
जिद ठीक नहीं । नयी इन्सानियत के इन नये हाथों को 
तहजीव श्रौर समाज के पतबार लेने दीजिए | इन्हें 
मशाल लेकर ग्रंघेरे में भटकने वालों को नयी रोशनी 
दिखाने दीजिये । मेरी तो यही राय है, आगे 
आपकी मर्जी ।'” 
यदि जन-जीवन में गहरे पेठकर लेखक श्रपने 
श्रनुभव को बढ़ा सका और अपने विचारों को स्पष्ट 
और सुव्यवस्थित कर सका तो वह अवष्य ही उत्कृष्ट 
नाटक लिखकर श्रंघेरे में भटकते वाले श्राज के समाज 


को नई रोशनी दिखा सकेगा । 
--हरीश रायजादा 


D० 
गाँधी शतक--रचयिता प्रो विश्वम्भर नाथ 
उपाध्याय एम० ए० । 
प्रकाशक--साहित्यरत्न-भणएडार, साहित्यकु ज, 
आगरा । 
मूल्य--॥॥) पृष्ठ संख्या लगभग ६० । 
(गान्धीशतक' उपाध्यायजी को ब्रजमाषा कविताग्रों 
का प्रथम संग्रह हे । जेसा कि पुस्तक के नाम से ही 
स्पष्ट है, प्रस्तुत रचना का मूल विषय गाँधी हे । यह 


| ५ 


५८ समालोचक 
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पुस्तक ऐतिहासिक दृष्टि से 'उद्धवशतकः की परम्परा मैं 
एक प्रमुख कड़ी जोड़ती है । यद्यपि आज गांधीजी का 
चिन्तन व्यक्ति परक गौर अव्यावहारिक हो चुका हैं, 
उनकी सत्याग्रह, अहिसावाद तथा हृदयपरिवतंन वादी 
नीति का भी प्रव पूर्ववत्‌ महत्व स्वीकार करने में 
एक प्रकार की भिक होती है; तथापि गांधीशतक में 
क्योंकि यह कवि की लगभग १९ वर्ष पूर्व को रचना है, 
स्वतंत्रता से पूर्व की बीसवीं शताब्दी का सम्पूर्ण राज- 
नैतिक, सामाजिक तथा नेतिक मूल्यांकन कवि ने अत्यंत 
सरस ढंग से प्रस्तुत किया है । गांधीवादी राजनीति-जो 
कि नैतिकता पर श्राधारित है-सामाजिक क्रान्ति तथा 
मध्ययुग की संत परम्परा के करुणा, विस्वास एवं नेति- 
कतापूर्ण मूल्यों का उद्घाटन ही कवि को अभिप्रेत है। 
साथ ही साथ कवि ने इन प्राचीन मूल्यों का वत्त मान 
संघर्षयुग के भ्रनुकूल पुनविइलेषण भी स्थान-स्थान पर 
प्रस्तुत किया है । 'ांधीशतक' में वशित सत्य एवं 
हिसा को कवि मानवतावदी भाव भूमि तक लाने में 
पर्याप्त सीमा तक सफल हुग्रा है। | 
इसके अतिरिक्त कवि ने अपनी कृति के ग्रधिकांश में 
गांधीजी के व्यक्तित्व श्रोर उनके दर्शन के विराट्‌ विश्व 
व्यापी प्रभाव को तूलीबद्ध किया है जिसमें निःसन्देह 
वह पद्माकर, देव, भूषण तथा रत्नाकर आदि प्रसिद्ध 
व्रजभाषा के कवियों की पुरानी लीक पर चला है। 
स्थान-स्थान पर पद्माकर का-सा गठन, देव की-सी कवि- 
त्तगरिमा, भूषण जेसा उदात्त यशोवर्णंन एवं रत्नाकर 
की-सी काव्यगत-प्रवाहपूर्ण गत्यात्मकता इस पुस्तक में 
दृष्टिगोचर होते हैं । इनमें भी सर्वाधिक प्रभाव कवि पर 
भूषण तथा रत्नाकर का है । आश्रयदाताश्रों की जो 
अतिशयोक्तिप्रवण यशोवन्दना रीतिकाल की एक प्रमुख 
परिपाटी बन गई थी उसी को उपाध्यायजी ने, जनमा- 
नस को तरंगायित करने वाले बापू के उत्ताल आदर्शो 
को कविता मैं प्रतिच्छायित करने के लिए, ग्रपना 
माध्यम स्वीकार किया है । परिणामस्वरूप कहीं-कहीं 
गांधीजी का प्रभाव वर्णन अतिरंजित हो उठा है, उदा- 
हरणार्थ ६६ तथा ६३ कवित्तों में कवि ने उन्हें राम; 


कृष्ण तथा बुद्ध के समान ही ब्रह्म का श्रवतार तक स्वी- 
कार कर लिया है । यों तो कवि ने गांधीजी के राजनेतिक 
जीवन का ही विशद चित्रांकन किया हैं फिर भी दो- 
एक पद्यो में उनके जीवन चरितात्मक चित्र भी बन 
पड़े हैं, जैसा कि ६८ वें कवित्त से इ गित होता है । 
भांघीशतक'-एक राष्ट्रीय काव्य हे, श्रतएव इसमें 
यत्र तत्र प्राचीन भारतीय सांस्कृतिक उब्बता, देश प्रेम, 


स्वातंत्र्यतिष्ठा एवं पुरातनोन्मुखता के दर्शन भी होते 
हैं । कहीं यदि कवि ने होमर और कलिदास, शेक्स- 
पियरं और सूर, श्ररस्तू तथा चाणक्य एवं शैली तथा 
प्रसाद की तुलना में स्वदेशी उपलब्धियों को उत्कृष्ट 
ठहराया है ( देखिये कवित्त ४६ ) तो कहीं शुश्रधवल 
हिमकिरीट मण्डित-तरङ्नुपुरा-सिन्धुवती -विन्थ्यमेख- 
लिता भारत जननी का उदात्त एवं भव्य रूप भी ग्रंकित 
किया है जेसा कि ६७ वें कवित्त से प्रतीत होता है । 

'गाँधीसतक? शास्त्रीय श्रालोचना की दृष्टि से 
खण्डकाव्य की श्रेणी में रखी जाने वाली रचना है 
जिसमें गांधीजी के दार्शनिक, नैतिक, अर्थशास्त्री एवं 
युगपुरुषता के खण्ड चित्र भरात होते हैं तथा भारतीय 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिए किए गए अनेक प्रयत्तों का 
विवरण भी कवि ने ग्रधिकाँश कवित्तो में दिया है। 
“आसहयोग' 'स्बदेशी' तथा “भारत छोड़ो' ग्रात्दोलनों एवं 
गोलमेज परिषद्‌ प्रादि श्रनेक राजनैतिक घटनाओं की 
ओर उपाध्याय जी ने संकेत किया है । 

'ांचीजतक' मुख्यत: वीररस प्रधान रचना हे। 
अ्रहिसक-गांधघी का वीररस पूर्ण चित्रण कवि श्रद्भुत्‌ रूप 
से उपस्थित करता है । रोद्र-भयानक आदि रसों का 
अन्तरभाव भी प्रधास रस की पुष्टि के लिए स्थान-स्थान 
पर किया गया है। उपमा, रूपक-अनुप्रास-इलेष, यमक, 
अतिशयोक्ति-संदेह तथा विभावना श्रादि अनेक शब्द एवं 
अर्थबोधी श्रलंकारों के सहज प्रयोग से उनकी कविता में 
ग्रोर भीः अधिक सप्राणता एवं श्रर्थ संप्रेषणीयता आगई 
है । बीच-बीच में लोकोक्ति तथा मुहावरों के प्रयोग से 
कवि ने. अपनी रचना को शक्तिवती करने का प्रयासः 
किया है । ३ 





पुस्तक-समीक्षा 
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उपयु'क्त विवेचन का भ्रभिप्राय यह भी नहीं है कि 
'गांधीशतक" सर्वथा निर्दोष कृति है। क्योंकि कवि का 


जन्म स्थान इटावा प्रदेश का है श्रतः उसका ब्रजभाषा 


( सूर, घनानन्द तथा नन्ददास द्वारा प्रयुक्त ) पर पूर्ण 
अधिकार नहीं है | ब्रजभाष में खीलिङ्ग तथा पुल्लिङ्ग 


-एकवचन क्रमशः इकारान्त तथा उकारान्त होते हैं परन्तु 


कवि ते खड़ीबोली के अनुसार ही उनका प्रयोग किया 
हे--इस दृष्टि से यदि देखा जाए तो १०० कवित्तों की 
पुस्तक में कई-सौ त्रुटियां ढूढ़ी जा सकती हैं, अनेक 
स्थलों पर कर्णाकटु शब्दों का प्रयोग तथा छन्दोभंग दोष 
“भी खटकने वाला हे । प्रथम कवित्त में अन्त्यानुप्रास 
“को? के स्थान पर 'कौ' होना चाहिए था। कवित्त 
संख्या २९-५५ तथा ५७ छन्दोभंगदोष के प्रमाणा हैं । 
श्राशा है उपाध्यायजी इस रचना के अगले संस्करण में (जो 
कि कविता श्रौर विशेषतः ब्रजकविता का मार्केट डल होने 
के कारणा असंभव नहीं तो कठिन श्रवद्य है) इन 
त्रूटियों का परिहार करने का कष्ट श्रवश्य ही उठायेंगे । 
इस सबके श्रतिरिक्त कवि ने वीच-वीच में अंग्रे जी और 
उदू के शब्दों को भी, ब्रजभाषा में किए जाने वाले 
प्रयोगों के अनुरूप ही स्थान प्रदान किया है जिससे शैली 
में प्रभावापन्नता श्रागई है। 
सब मिलाकर. “गांधीशतक' एक सुन्दर रचना है । 
प्रस्तुत कृति का महत्व न केवल ब्रजभाषा की रचना स्रों 
.के इतिहास में ही; प्रत्युत एक राष्ट्रीय कृति होने से भी 
-हिन्दी के ग्रालोचकों को स्वीकार करना होगा; ऐसी: मेरी 
'ग्रपनी मान्यता है| कवि उपाध्यायजी ( समालोचक 
नहीं ) अपनी इस रचना के प्रकाशन में मेरी हादिक 


बधाई स्वीकार्‌.करें। 


। स्थितियां : अनुभव तथा प्रत्य कविताएँ-- 
: कवि श्री राजेन्द्र किशोर ` `` 
श्री अजन्ता प्रेस ( प्राइवेट ) लिमिटेड, 


-अक्काहक :-- 
। पटता-४ ८ 


मूल्य :---२)--मुह-संख्या. ६० 


क राजेच किशोरः की दशे = ३२॥ कविताओं 


५९: 





॥ 


का संकलन स्थितियाँ : श्रनुभव तथा अन्य कविताएँ 
के शीर्षक से कुछ मास पूर्व प्रकाश में श्राया है । इस 
पुस्तक के आवरण पृष्ठ से लेकर अ्रन्तिम पृष्ठ तक अनेक 
चौंका देने वाली उपलब्धियाँ पाठकों तथा समीक्षको को 
मिलेंगी पर यह शक्त यह है कि पाठक प्रवुद्धचेता न 
हों तथा समीक्षक नई कविता के प्रति श्राग्रही न हों | 
रस्तु, प्रस्तुत पुस्तक की कविताओं को कई बार पढ्ने 
पर जो 'टोटल एफेक्ट? पाठकों पर पड़ सकता है उसका 
परिचय पुस्तक के आवरण पृष्ठ के चित्र से ज्ञात होता 
हे । कविताएँ पढ़ते समय पाठक की मुट्ठी बंध जाती है 
( भय से नहीं अपितु इस ग्राशा में कि कुछ बहुमूल्य 
एवं सर्वथा नवीन तया मौलिक (?) की प्राप्ति होगी । 
किन्तु जब प्रथम कविता की भूमि से लेकर श्रंतिम 


कविता तक अनेक नदी-निर्झर-गिरि-कान्तार पार करताः 


हुआ पाठक पहुँचता है तब उसकी मुट्ठी खुली की खुली 
रह जाती है, श्रर्थात्‌ उसे कुछ भी नहीं मिल पाता । 
किशोरजी प्रयोगवादी खेमे के एक उदीयमान कवि हैं । 
इनमें भी अनेक वही विशेषताए हैं जो कि इनके ग्रन्य 
साथियों में हैं । आज के प्राय: सभी युवक प्रयोगवादी 
कवि मूलत: श्रच्छे गीतकार हें परन्तु क्योंकि गीतरचना 
करने से वे, साहित्य को कोई नवीन वस्तु (?) नूतन 
सामाजिक परिप्रेक्ष्यों के सही चित्र तथा इतिहास की 
वृहत्‌ परम्परा से टूटे हुए मुट्ठी भर लोगों के बौद्धिक ' 
आयामों का क्षितिज विस्तार--नहीं .प्रस्तुत कर पाते हैं 
अत: विवश होकर उन्हें भी श्रज्ञ य-भारती-ग्रुप में 
दीक्षित होना पड़ता है । इस पुस्तक के कवि के साथ भी 
,यही चोट है । राजेन्द्र, किशोर तथा दुष्यन्त दोनों ही 
“गीतकार थे ( अब नहीं ) ॥ |: { 
| : :प्रस्तुत संग्रह की कविताओं में से श्रधिकांश, कवि- 
-ताग्रों के रूप में लिखा गया नीरस--भावहीन गद्य है । 
एक ही साथ लोकभाषा संस्कृत भाषा एवं उदू -फ़ारसी 
के शब्दों का ,भौंडा मिश्रण इन कविताओं में - है। 
स्थितियाँ :-अनुभूव (२) में कहीं भी कल्पनां एवं 
-्रनुभूतियों की । सम्बद्धता नहीं मिल पाती । पहली दो 
"पंक्तियों में बेहयाग्रभिसारिका की भाँति रात का चित्र है 
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: तो ग्रागे कवि का ध्यात बाजारू गीतों से तवियत 
बहलाने की ओर चला जाता है । इसी शीर्षक की चौथी 
कविता में कवि के पास बात तो कहने के लिए है 
किन्तु उसको प्रस्तुत करने में वह सर्वया ग्रसफल रहा 

. & इसी कथ्य को यदि गद्य में लिख दिया गया होता तो 
इस रचना का मूल्य पर्याप्त कोटि तक बढ्‌ जाता | 

_ प्रयोगवादी कविता पर यौनवर्जनाग्रों एवं दमित 
कुरठाओं की ग्रभिव्यक्ति का जो ग्रारोप लगाया जाता 
है वह “बदनामी की मौत”” शीर्षक कविता पढ़ लेने पर 
बावन तोले पावरत्ती फिट वेठ जाता है.। भले ही कुछ 
श्रालोचक यह कहें कि कवि ने यहाँ पर निम्न मध्य- 
वित्तीय मनीवृत्ति श्रौर तजनित घुटन का विश्लेषण 
किये है, परन्तु अपनी दृष्टि में तो यह कवि का केवल 
विकृत चिन्तन मात्र है | क्लर्क की लड़की का पड़ौसी 
के साथ भाग जाना तो कवि को ग्रपनी श्रोर श्राकृष्ट 
कर सका किन्तु उसका ध्यान आज के क्लक वर्ग की परे- 
शानियों की भ्रोर नहीं जाता । उसने उन कारणों की ग्रोर 
नहीं सोचा जिनकी परिणति इस दुरन्त रूप में हुई है । 

“पहली तारीख' तथा 'पांच चुम्बन? इस संग्रह में 

दो उत्तम कविताओं को भी सौभाग्य से स्थान मिल गया 
है जिनमें कवि ने प्रगतिशील तत्व, रोमांस और संघर्ष 
सभी को एकत्र लाने की चेष्टा की है । किन्तु इन कवि- 
ताग्रों में भी गठन की शिकायत है । 'एक श्रात्मकथा' 
में कवि ने प्रयोगवाद और उसके कवियों की मनस्थिति 
तथा उसकी प्रतिक्रियाओं की ग्रोर संकेत किया है । 
भिड चाँद का? लिटी हुई रात” तथा अलविदा में कवि 
ने प्रयोगवाद की श्राड़ लेकर काव्यकला के साथ जो 
भदेस खिलवाड़ की है उसे देख कर स्वाभाविक आक्रोश 
का तीव्र होना सर्वथा उचित ही है'। यत्र-तत्र पाश्‍चात्य 
संगीत की सी ध्वनि ने तो उसकी विकृति में ग्रौर भी चार 
चाँद लगा दिए हैं | यदि इसी का नाम कविता है तो 
पंत-निराला-बशत-नरेन्द्र तथा अंचल को अपनी कलम 
प्रपने घरों के डस्टविन में तोईकर फेंक देनी चाहिए । 
किशोरजी में एक स्थान पर जो ग्रास्तिकता जागी है 

उसकी श्रोर जरा मुलाहिजा फरमाइये ५ 


“हे प्रभु, मेरी आत्मा को रस दो । 

सफर करने के लिए मोटर, तांगा, वस दो । 

और यदि यह सब संभव न हो, तो सुनो, 

मुझे किसी कद्दूकस में कस दो! 

र पुष्ठ १४७- 

“तुम नहीं आई” “प्रथम किरण प्यार की? “पाती 
तुम्हें लिखू' तो केसे! तथा 'बगुलों की पाँत' आदि कुछेक 
ऐसी श्रप्रयोगवादी कविताएँ ग्रवश्य अपेक्षाकृत सुन्दर 
बन पड़ी हैं जिनमें सफल सब्द चित्र, ध्वन्यात्मक 
योजना, नवीन उपमानप्रियता, सजीव प्रकृति चित्रण, 
प्रेम की व्यंजना एवं साथ ही स्वस्थ जीवन दृष्टि की 
झलक यत्र-तत्र मिल जाती हे । इन्हीं कविताश्रों के 
कारण संग्रह का कुछ मूल्य संभाव्य है ग्रन्यया इस 
पुस्तक के लिए २॥) खर्च करने की ्रपेक्षा २॥) में रोने 
वालों को किराए पर बुलाकर उनका रोना सुनकर बाद 
में उनके रोने पर पश्चात्ताप कर लिया जाए तो ग्रच्छा है 1: 
इस तरह के कविता संग्रहों की टेक्नीक पर अनेक 
लेखको में पर्याप्त लिखा भी है श्रतः अधिक वाग्विस्तार 
की यहाँ गु जाइश नहीं है। 

>>> 

आधुनिक साहित्य--लेखक श्री प्रतापनारायरा टंडन |: 

प्रकाशक--विद्यामन्दिर, रानी कटरा, लखनऊ 

मूल्य - ४) पृष्ठसंस्या-१३६ । 

इधर कुछ दिनों में श्री प्रतापनारायण टण्डन की 
२-३ पुस्तकें प्रकाश में आई हैं जिनमें ग्राधुनिक 
साहित्य? तथा “हिन्दी साहित्य : पिछला दशक” आ्रादि 
का नाम लिया जा सकता है । प्रस्तुत पुस्तक में टंडन 
जी के १८ निबन्ध संगृहीत हें जिनमें व्यावहारिक, - 
तुलनात्मक, सैद्धान्तिक तथा ऐतिहासिक ( साहित्यिक )' 
निबन्ध लिखे गए हैं ॥ “हिन्दी साहित्य में गतिरोध का 
प्रश्‍न” तथा “सृजनात्मक हास के कारणा” इन दोनों ' 
निबन्धको वस्तुत: मिला कर लिखा जानां चाहिए: 
था । सुजनात्मक ह्लास के कारण ही साहित्य में गति- 
रोघ का प्रश्‍न उठा करतां है । लेखक 'की भ्रालोंचना-- 


' त्मक दृष्टि प्रगतिशील” रही हे किन्तु वह सेद्वान्तिकः 





पुस्तक-समीक्षा 
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प्रगति में विश्वास नहीं रखता, वह प्रगति को एक 
मानवतावादी ग्राधारभूमि पर प्रतिष्ठित करने के पक्ष 
में है जैसा कि हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा नन्ददुलारे 
बाजपेयी आदि समीक्षकों को भी अभिप्रेत है। वह 
प्रयोगवाद के प्रति भी दुराग्रही नहीं है | पाचवें-छठे तथा 
सातवें निबन्धो में लेखक ने पाश्‍चात्य साहित्य चिन्तन 
को प्रस्तुत करने का सत्प्रयास किया है । ५-६-१३ तथा 
१४ वें निबन्ध साधारण कोटि के हैं जिनमें पुस्तकों 
श्रौर उनमें लेखकों का नाम परिगणान अधिक कराया 
गया है तथा उन पर विवेचन कम किया गया हि 
“त्याग पत्र”, “मेला आंचल” तथा वर्मा जी के कतिपय 
उपन्यासों का सारांश ग्रधिकता से दिया गया है उनका 
शुद्धतः तात्त्विक ग्रन्वीक्षण लेखक ने नहीं किया है । 
गीतिकार श्री जानकीवल्लभ शास्त्री एवं प्रयोगवादी कवि 
श्री गिरिजाकुमार माथुर की कविता पर लेखक ने ग्रलग 
से दो निबन्ध लिखे हैं जिनमें कविताओं के उद्धरणों की 
तो भरमार है किन्तु विचार विश्लेषण की गहनता एवं 
व्यापकता देखने को नहीं मिलती । यद्यपि इस पुस्तक के 
श्रनेक निबन्धों को पढ़ने पर पाठक एवं समीक्षक इस 
निर्णय पर पहुँच जाते हैं कि लेखक की दृष्टि संकुचित 
नहीं है; न तो वह सर्वथा प्रगतिवादी ढंग की समालो- 
चना करता है भर न केवल प्रयोगवाद का ही ढिढोरा 
पीटने वाला है । ग्रतेक लेख इस प्रकार के हें जिनमें 
दूसरों के ग्रभिमत लेखक ने प्रस्तुत कर दिए हैं परन्तु 
अपने दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने में वह हिचकिचाया हे 
जैसा कि “प्रगतिवाद?' शीर्षक निबन्ध से प्रतीत होता 
है । यही श्रारोप उनकी “पिछला दशक” शीर्षक कृति 
पर लगाया जा सकता है । हमारा लेखक को यह सुझाव 
है कि वह दूसरों के मन्तव्य को देने की पक जा 
दृष्टिकोण को परिपवव-सप्राण एव ग्भ बल पन 
लिए अपनी भावी पुस्तकों में प्रयास 1.00 0, 
के देखते हुए ग्रधिक है । सब मिलाकर यह एक परि- 
चयात्मक-प्रालोवना-कृति है। 


0- 


--देवेन्द्र शर्मा इन्द्र 
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पेरिस की नतंकी--( कहानी संग्रह ) 
लेखक--श्री विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक ; प्रकाशक- 
विनोद पुस्तक मन्दिर, आगरा ; मुल्य ३); पृष्ठ संख्या 
२३२। 
पिरिस की नर्तकी? कौशिक जी की चुनी हुई कहा- 
नियों का संग्रह है जिसका शीर्षक इसी नाम की कहानी 
पर रखा गया हे । दुबेजी की डायरी” के यथार्थवादी 
व्यंग्यकार कौशिक इस संग्रह में उसी प्रकार आदर्शवादी 
कलाकार बन कर सामने आते हैं जिस प्रकार श्रादर्श- 
वादी नाटककार 'प्रसाद” ग्रपने कंकाल? जेसे उपन्यासों 
में यथार्थवादी. बन कर प्रगट हुए थे । परन्तु कौशिक जी 
का यह ग्रादर्शवाद यथार्थ की भूमि पर अपने कदम भ्रज- 
बरती से जमाये हुए है | उनकी कहानियाँ शुद्ध कल्पना से 
प्रसूत न होकर जीवन के कटु यथार्थ से उत्पन्न हुई हैं । 
इनमें न तो नवीन 'भ्रायाम-विस्तार? वाली शेली को 
अपनाया गया हे और न नवीन मनोविज्ञान की गुत्थियों 
की उलभनों को ही सुलझाने का प्रयत्न किया गया हे । 
इनमें हमें अपना देनिक जीवन अपने प्रत्येक श्रंग के साथ 
सीधी-सादी भाषा और सरल शेली में बिखरा हुआ 
मिलता है । 
कौशिक जी श्रपने समय के ग्रत्यन्स जागरूक लेखक 
थे । उन्होंने जीवन का अध्ययन बड़ी गहराई से किया 
था और उनका यही अध्ययन विभिन्न कथाओं के रूप में 
मुखरित हो उठा है | इन कहानियों में हमारी राजनीति, 
देशभक्ति, परिवार, समाज, कलह, मित्रता, उदारता, 
नवीन शिक्षित नारी वर्ग, स्नेह, ममता, श्रादि से ओत- 
प्रोह जीवन बिखरा पड़ा है । मानव-जीवन से सम्बन्धित 
विषयों की इतनी विविधता प्रेमचन्द के. उपरान्त कौशिक 
जी की इन कहानियों में ही उपलब्ध होती है । हिन्दी 
के विभिन्न कहानी-संग्रहों में कौशिक जी की प्रसिद्ध 
कहानी, ताई” को संग्रहीत करने का लोभ कोई भी 
संग्रहकर्त्ता नहीं त्याग सका है । और 'ताई' हिन्दी कहानी 
साहित्य की सर्वश्रेष्ठ कहानियों मै अत्यधिक लोकप्रियता 
प्राप्त कर चुकी है । परन्तु इस संग्रह की 'मोह” नामक 
कहानी अपनी संवेदनशीलता में ताई'से किसी भी अंश 


प्रे 


में कम नहीं है । 
पिरिस की नर्तकी” फ्रांस के कुवेरपतियों के उस 
कुचक्र की कहानी है जिसके द्वारा उन्होंने केवल अपने 
वर्ग की ग्रस्तित्व-रक्षा के निमित्त अपने देश को वर्वर 
जर्मनों के हाथ बेच दिया था और किस प्रकार देशभक्तों 
ने नर्तकी एण्ड्डी को, जो एक जर्मन जासूस थी, गिर- 
फ्तार कर इस षडयंत्र का भंडाभोड़ किया था। इस 
कहानी में पू'जीपतियों के देशद्रोही रूप का सच्चा चित्र 
देखने को मिल जाता है क्योंकि देशद्रोही केवल फ्रांस की 
ही बपौती न होकर संसार के प्रत्येक देश में समान रूप 
से पाए जाते हैं । 'परीक्षा' नामक कहानी में दो ग्रभिन्न 
मित्रों की मित्रता की परीक्षा की गई हे । जिसमें श्रादश- 
वादका पुट गहरा उभरकर श्राया है। “होनहार” भी इसी 
कोटि की कहानी है जिसमें एक श्रनाथ बालक एकाएक एक 
अमीर का दत्तक पुत्र बत जाता है। 'बदला' घूसखोरों पर 
एक करारा व्यंग्य है । “पांच सौ एक रुपया' तथा ग्रविद्या' 
में धनिक वर्ग की संकीर्णता एवं श्रन्ध श्रद्धा का सुन्दर 
सुन्दर चित्रण हुआ है। “यौवन की श्रांधी' कला और 
वासना का सुन्दर द्वन्द्व उपस्थित करती है जिसमें एक 
कलाकार वासनात्मक प्रेम में पड़कर ग्रपनी कला भूल 
जाता है। “मोह! में एक गरीब बुढा मजदूर, जो संसार 
में सर्वथा एक्राकी रह गया है, एक पिल्ले के मोह में बंध 
कर उसे बच्चे की तरह पालता पोसता हैःतथा एक दिन 
मोटर की टक्कर से उसे बचाने के प्रयत्न में अपने प्राण 
दे देता हे। “पथभ्रष्ड' में पारिवारिक जीवन में पाई 


जाने वाली जिम्मेदार व्यक्तियों की गेरजिम्मेदारी से 


उत्पन्न विषमता ग्रौर उसके दुखद परिणामों का अ्रद्धुन 

है। श्रभिन्न' में दो मित्रों के मधुर प्रेम-सम्बन्धों का 
सुन्दर निर्वाह है । इसके श्रतिरिक्त श्रन्य कहानियों में 

जीवन के प्रेम, विवाह, कलह ग्रादि का चित्रण किया 

गया है। प्रत्येक कहानी श्रपना एक विशेष सन्देश लिए 

$ हुए है । सर्वत्र आदर्शवादी परिणति उनमें एक ग्रद्भुत 
सौन्दर्य तो ग्रवश्य उत्पन्न कर देती है परन्तु संघर्ष की वह 


प्रेरणा नहीं उत्पन्न कर पाती जो प्रेमचन्द की कहानियों 


'की विशेषता रही है । 


de 
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कला, भाषा, शैली, कथावस्तु के निर्वाह आदि की 
दृष्टि से इस संग्रह की ग्रनेक कहानियाँ अत्यन्त उच्चक्रोटि 
की मानी जा सकती हें । 
मल्य और मीमांसा ( निबन्ध-संग्रह ) 

लेखक--श्री विमल कुमार ; प्रकाशक-पुस्तकायन 
मुगेर ; मूल्य ४) पुष्ठ संख्या १६४ । 

मूल्य ग्रौर मीमांसा” श्री विमल कुमार के साहि- 
त्यिक-निबन्धों का संग्रह है जिसमें सैद्धान्तिक एवं 
विवेचनात्मक दोनों प्रकार के निबन्ध संग्रहीत हैं । इन 
निबन्धो को पढ्ने से यह विश्वास होता है कि लेखक म. 
अपनी मौलिक चिन्तन-शक्ति पर्याप्त मात्रा में मौजूद है । 
सैद्धान्तिक निबन्धो में “मूल्य की मीमांसा', 'जीवन दर्शन 
में परिवर्तन?, “साहित्य में सोद्देश्यता का प्रश्‍न', विषय 
और विधान? ग्रादि निबन्ध माने जा सकते हें । अन्य 
निबन्धों में से 'म्राचार्य शुक्ल और साधारणीकरणा', 
“तुलसी का दर्शन और दृष्टिकोण?, “छायावादी कवियों की 
सौन्दर्य चेतना? तथा “हिन्दी कविता का भविष्य” विशेष 
उल्लेखनीय हें । अन्य निवन्थों में हिन्दी साहित्य की 
कुछ विशिष्ट कृतियों का मूल्यांकन करने का प्रयत्न है 
जैसे 'क्रुक्षेत्र, रश्मिरथी', 'स्कन्दगुस्त' आदि । 

सैद्धान्तिक निबन्ध लेखक के गम्भीर ग्रध्ययन, 
मनन एवं सुलके हुए दृष्टिकोण के प्रतीक हैं। लेखक 
का दृष्टिकोण सर्वत्र सन्तुलित श्रौर प्रमाणों से पुष्ट हे । 
इसका कारण यह है कि लेखक पूर्वाग्रहों से सर्वथा मुक्त 
रहा है और उसने अपने विचारों को एक सर्वथा नए 
ढंग से. प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है जो स्पष्ट और 
हृदयग्राही है । 'ग्राचार्य शुक्ल और साधारणीकरण' में 
लेखक ने शुक्ल जी पर किए गए श्राक्षेपों का बड़े संयम 


के साथ उत्तर देते हुए नगेन्द्र ग्रादि आलोचकों के 


मन्तव्करों का निराकरण बड़े सशक्त ढंग से किया है । 
“तुलसी का. दर्शन और दृष्टिकोण” में तुलसी साहित्य के 
नवीन मूल्यांकन की समस्या को उठाया हे जो 
ध्समालोचक' के इसी ग्रङ्क में प्रकाशित सूर-साहित्य 
सम्बन्धी प्रपने निबन्ध में डा० रामरतन भटनागर ने 


~न¬ 
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उठाई है। हम दार्शनिक. विचारों एवं तुलनात्मक 
ग्रध्ययन के मोह में पड़कर ग्रपने साहित्यकारों के 
साहित्य का उचित मूल्यांकन नहीं कर पाते | लेखक ने 
इसी समस्या की ओर ग्रालोचकों का ध्यान श्राकृष्ट 
किया है। 

“छायावादी कवियों की सौन्दर्य-चेतना' पर लेखक 
ने दो लम्बे-लम्बे निवन्यों में विचार करते हुए यह 
निष्कर्ष निकाला है कि अपने ग्रतिवादी दृष्टिकोण के 
कारणा ये कवि अपने साहित्य में सप्राणता तथा स्पष्टता 
न ला पाए। लेखक का मत है कि---'सच पूछिए, तो 
छायावाद की सौन्दर्य-चेतना का विशिष्ट व्यक्तित्व 
( 14611४5 ) उसकी धूमिल अस्पष्टता में ही छिपा 
हे । वास्तव में छायावादी कवि न तो रीतिकालीन 
कवियों की तरह मांसल श्रथवा शरीरी सौन्दर्य का 
सफलतापूर्वक श्रंकन कर पाए ग्रोर न रहस्यवादियों की 
तरह उच्च धरातल पर परम सुन्दर (050176 
e2६5 ) को ही स्थापित कर सके ।” 

ग्रन्थ-विशेषों पर लेखक ने एक सर्वथा नवीन 
दृष्टिकोण से प्रकाश डाला है । कुरुक्षेत्र की विचार 
भूमि’ में आधुनिक समस्याओं का सन्तुलित विवेचन 
हुआ है। श्रपने श्रन्तिम निब्रन्ध हिन्दी कविता का 
भविष्य” में लेखक ने “नई कविता” श्रर्थात प्रयोगवादी 
काव्य की विवेचना करते हुए इन कवियों के श्रसामाजिक 


: दृष्टिकोण की भर्त्सना की है तथा समष्टि रूप से 


हिन्दी कविता के भविष्य की उज्ज्वलता एवं समृद्धि के 
प्रति भ्रपनी दृढ़ ग्रास्था प्रकट की है । 

लेखक का दृष्टिकोण सर्वत्र अतिवाद की सीमाग्रों 
से मुक्त रहा हे। उसने एक तटस्थ दर्शक की भाँति, 
जो भ्रपने को दिखाई देने वाले दृश्य का एक श्रभिन्न 
अंग भी मानता है, उपलब्धियों और न्यूनताय्रो का 
अत्यन्त सन्तुलित विवेचन किया है । भाषा एकं शैली 
की दृष्टि से केवल इतना ही कहना यथेष्ठ होगा कि 
यदि लेलक भाषा को सरल बनाते का प्रयत्न करता तो 
अधिक अच्छा रहता । ग्रतेक स्थलों पर अनेक अप्रचलित 


क्लिष्ट शब्दों का ऐसा प्रयोग हुआ है जो न तो भाषा की 





शक्ति को बढ़ाते हैं और न उसके सौन्दर्य को । 

संक्षेप में यह संग्रह उन कतिपय नवीन ग्रालोचकों 
के लिए एक सुन्दर उदाहरण हैं जो इधर उधर से 
थोड़ी सी सामग्री बटोर कर और लम्बे-लम्बे विदेशी 
उद्धरण देकर पाठकों पर अपनी विद्वत्ता की धाक 
जमाने के प्रयत्न में लगे रहते हैं । 

= अ 

साहित्य-सन्देश--सन्त-साहित्य विशेषांक 

सम्पादक--श्री महेन्द्र, प्रकाशक--साहित्य-रत्न- 
भंडार, श्रागरा । मूल्य १।।); पृष्ठसंख्या १२० । 

सहयोगी 'साहित्य-सन्देश' का सन्त-साहित्य 
विशेषांक जीलाई-श्रगस्त अंक हमारे सामने है। 
मध्ययुग में भारतीय समाज को सन्तों ने सबसे ग्रधिक 
प्रभावित किया था । हिन्दी भाषा में उपलब्ध सन्त- 
साहित्य अपनी क्रान्तिदर्शी विचारधारा एवं निर्भीकता 
के लिए प्रसिद्ध हे। परन्तु सामाजिक एवं धार्मिक 
क्रान्ति की यह लहर हिन्दी भाषी प्रदेशों में ही व्याप्त 
न रहकर सम्पूर्णा भारत में फैल चुकी थी जिसका 
प्रमाण यह है कि लगभग सभी प्रान्तीय भाषाओं मैं 
रचित सन्त साहित्य की विचारधारा एवं समय में 
अद्भुत समानता है । 5 

सन्त-साहित्य विशेषांक समग्र हिन्दी सन्त साहित्य 
के परिचय एवं मूल्यांकन के साध-ही-साथ विभिन्न 
प्रान्तीय भाषाओं में उपलब्ध सन्त-साहित्य का भी 
संक्षि परिचय एवं मूल्यांकन प्रस्तुत करता है । प्रान्तीय 


` भाषाओं के साहित्य का हिन्दी वालों को अधिक से 


ग्रधिक परिचय मिलना चाहिए, यह भ्राकांक्षा सभी 
उदारमना हिन्दी विद्वानों की है श्रौर यह श्रंक इस 
आकांक्षा को केवल एक सीमा तक ही पूर्णा करता 
हे। प्रान्तीय भाषाश्रों में प्राप्त सन्त साहित्य के ऊपर 
केवल परिचयात्मक और सो भी श्रतिपरिचयात्मक 
लेखों से काम नहीं चल सकता इसी प्रकार हिन्दी संत- 
काव्य के सम्बन्ध में बहु पिष्टपेष्टितं सामग्री से भी काम 
नहीं चल सकता । फिर भी साहित्यसंदेश के इस विशे 
षांक में कुछ लेख श्रवश्य उल्लेखनीय हैं-- 


य 
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कोलमार्ग या कुलाचार, सिक्खधर्म का सामाजिक 
स्वरूप ग्रौर सन्तमत ग्रौर लोकतत्त्व । 
“संतकाठ्य' जैसे महत्त्वपूर्ण विषय पर इस विशेषांक 
के लिए सम्पादक व प्रकाशक वधाई के पात्र हें । 
शल्य 
लहर--म्रासिक ( कहानी ग्रंक ) 
सम्पादक --प्रकाश जैन ; सह-सम्पादिका-मनमो- 


हिनी; प्रकाशक-- लहर कार्यालय, भ्रजमेर; पृष्ठ संख्या 
२१२॥ 


सहयोगी 'लहर' का यह कहानी श्रद्ध कहानी « 1 


साहित्य के विकास में एक सुन्दर प्रयास है । इस श्रद्ध 
की यह विशेषता है कि इसमें केवल कहानियाँ ही न 
होकर कहानी-पाहित्य-सम्बन्धी श्रालोचनात्मक लेख भी 
हैं ॥ साथ ही प्रत्येक कहानी लेखक की कहानीकला 
सम्बन्धी मान्यताए तथा उनका संक्षिप्त परिचय भी 
प्रत्येक कहानी के प्रारम्भ में दे दिया गया है । कुछ 
विदेशी लेखकों की प्रसिद्ध कहानियों के ग्रनुवाद भी दिए 
गए हैं जिनमें कुछ भ्रनुवाद श्रत्यन्त सुन्दर हुए हैं जेसे 
“रूसी लोक-साहित्य” परन्तु ग्रंग्रेजी श्रौर श्रमेरीकन 


. कहानियों के श्रनुवाद सुन्दर नहीं बन पड़े हें । खलील 


जिब्रान की लघु कथायें स्थान-स्थान पर ज्ञान एवं मनो- 
रंजन में पर्यात वृद्धि करती चलती हैं । 
हिन्दी के प्रसिद्ध कहानीकारों में से बहुत कम की 
कहानियाँ इस संग्रह में ग्रा सकी हैं ॥ यह कमी खटकती 
अवश्य है परन्तु दूसरी तरफ यह सन्तोष भी होता है कि 
कुछ नए कहानीकारों की कई सुन्दर, कलात्मक कहा- 
नियाँ ग्रत्यन्त रोचक बन पड़ी हैं । सर्वश्री अमृतलाल 
नागर, कर्त्तारसिंह दुग्गल, लाडली मोहन ग्रादि हिन्दी के 
ख्यातिनामा कथाकार हैं परन्तु इन सब की रचनाग्रों के 
होते हुए भी तरुण कथाकार श्री रमेश बक्षी की कहानी 
सफर ““अढ़ाई कोस का” मुझे इस संग्रह की सर्वश्रेष्ठ 
कहानी प्रतीत हुई । इस तरुण कलाकार से हिन्दी व हानी 
साहित्य को बहुत श्राशाएं हैं | सब मिलाकर कहानी 


"अडू ग्रच्छे स्तर की सुपाठ्य सामग्री प्रदान करता हे । 


इस प्रयत्न के लिए सम्पादक एवं प्रकाशक वधाई के 
पात्र हैँ । 


राजनाथ शर्मा 
> 


प्राप्ति-स्वीकार 


(१) हमारे पड़ौसी--लेखक--श्री भगवतशरण 
उपाध्याय, प्रकाशक--राजपाल एण्ड सन्ज, कश्मीरी गेट, 
दिल्ली-६, मूल्य १।), पृष्ठसंख्या ६६ । 


(२) कद्मीर में पंद्रह दिन --लेखक-श्री विद्छल- 
दास मोदी, प्रकाशक-श्रारोग्य मन्दिर प्रकाशन, गोरख” 
पुर, मूल्य १), पृष्ठसंख्या ८८ | 

(३) दिल-बहुलाव-लेखक श्री रा० त्र्यंश रानडे, 
अनुवादक--श्री सुरेश निघोजकर, प्रकाशक-महा राष्ट्र 
राष्ट्रभाषा सभा, पुरों, मूल्य १), पृष्ठसंख्या ७७ । 


(४) चार फरार-कहानी, लेखक श्री यदुनाथ 
थत्ते , प्रकाशक-महाराष्ट्र राष्ट्रभाषा सभा, राष्ट्रभाषा 
भवन, नारायण पेठ, पुणें २, मूल्य ॥८), पृष्ठः 
संख्या ४७ । ; 

(५) पगली--कहानी-संग्रह, लेखक-श्री द्वारका 
नाथ शर्मा, प्रकाशक--ज्ञानकुटी प्रकाशन, प्रयाग,मूल्य २), 
पृष्ठ संख्या १५६। 

(६) पॅटर बावरी - कहानी-संग्रह, लेखक--श्री 
सत्यपाल भ्रानन्द, प्रकाशक-साहित्य संगम, घन्टाघर, 
लुधियाना, मूल्य २।।), पृष्ठसंख्या १७१ । 

(७) स्पर्धा -वालकोपयोगी नाटक, लेखक श्री 
मस्तराम कपूर 'उमिल', प्रकाशक-हिन्दी-ग्रन्थ-रत्नाकर 
( प्राइवेट ) लिमिटेड ,: हीराबाग, बम्बई-४, मूल्य १), 


. पृष्ठसुंख्या ७१ । 


(5) विक्रम-भोज--दो एकांकी, लेखक-डा० 
महेन्द्र भटनागर, प्रकाशक-दीनानाथ बुक डिपो, खजूरी 
बाजार, इन्दौर नगर (म. प्र. ), मूल्य ॥), पृष्ठः 
सख्या ४४ । 
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गीता-प्रेमियों को एक अनोखी दैन 
जन-गीता 


११ रूपान्तरकार 
डॉ० हरिवंशराय 'बच्चन' 
क्या आपने कभी इस बात की कल्पना की है कि यदि गीता का अनुवाद 
तुलसीदासकृत रामचरितमानस की लोक-प्रिय शैली में होता 
तो केसा होता ! जन-गीता को देखकर आप अपनी 
कल्पना को साकार पायेंगे । 
सुन्दर सुरुचिपूर्ण गेटश्चप | 
पुस्तक कृष्ण जन्माष्टमी के दिन प्रकाशित होगी । श्राप अपनी प्रति पस्तक 
विक्रेता से माँगें या सीधे हमें लिखें । 
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स्व० श्री विशवम्भरनाथ शर्मा कौशिक का भमर साहित्य 
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. काव्य, कला ग्रौर शास्त्र 
काव्य, यथार्थ और प्रगति । ॥? 
समीक्षा और आदर्श Ys: | 
महाकाव्य : विवेचन 
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ही पीदचओं के निद्याणिथिके लिये - 











निम्न सभी पुस्तकों की टीकाए' तथा आलोचनात्मक विवेवन विद्वान और ग्रनुभवी लेखकों द्वारा 


सुबोध श्रोर सरल: भाषा में प्रणीत हैं । इन पुस्तकों में विद्यार्थियों के लिये परीक्षोपयोगी सभी सामग्री एक ही 
स्थान पर सुलभ है । 


* . ९- कामाग्रनी की, टीका. 
--श्री तारकनाथ वाली. एम० ए०- ५) 


१०, पृथ्वीराज रासो ( पद्मावती समय ) 
२. प्रियप्रवास की टोका... ५) 


[ मूल, व्याख्या एवं श्रालोचना ] 


2 नडा० हरिहरनाथ टंडन . १॥) 

३. साकेत की टीका--श्री फूलचद्ध जेन एम० ए० ५) ११. सुदामाचरित ( नरोत्तमदास कृत ) 

४. भ्रमरगीत सॉर टोका [ व्याख्या ग्रोर विवेचन ] --श्री फूलचन्द जैन एम० ए० i) 
¬%19 नरेन्द्रदेव सिंह शास्त्री ५) 


१२. रासपंचाध्यायो तथा भंवरगीत (नन्ददास कृत) ' 
[ मूल, टीका एवं आलोचना ] 
+>डा० सुधीन्द्र २) 
१३. कवितावली (तुलसीदास) [मूल, टीका एवं ग्रालो 
चना] ( उत्तरकाएड छोड़कर ) 
१४. 'विद्यापति का अमर काव्य’ की व्याख्या 


¬ मुरारीलान्न उप्रै ति: एम० ए० १] |) 
१५. सूर संग्रह को टोका 


१ र विनोदकुमार अग्रवाल एम० ए० १॥) 
. पी तारकनाथ बाली एम० ए०  .. २) १६. नूरजहाँ की टीका 


९. कब्बीर-साखियाँ [ मूल, व्याख्या एवं विवेचन ¦] “श्री तारकनाथ बाली एम० ए० 


--श्री तारकनाथः ॥ एम० ए० | ३) १७. बिहारी सतसई [मूल, श्रालोचना तथा टीका]. 
श्री रामवाशिष्ठ एमं ए० ° ¬ देवेन्द्र शर्मा एम० एऽ ` ¦ 
D 


नक म्र 


५. उद्धव शतक [व्याख्या एवं श्रालोचनात्मरक अध्ययन] 
€ -र्‍प्रो० भारतभूषण सरोज” एमए. २॥) 
६, श्राघुनिक कवि पंत 
[ व्याख्या एवं श्रालोचनात्मक अध्ययन ] 
श्री तारकनाथ बाली एम० ए० २॥) 
७. श्राधुनिक कवि महादेवी को टीका .:. 
श्री तारकनाथ वाली एम० ए०. ." २॥) 


८. करुक्ष त्र [ व्याख्या एवं विवेचन ] 
कक 


३) 

















४) 














कहानी 





आलोचना | | न 
| हिन्दी भाषा और साहित्य १. संसार की प्राचीन ति 
| --ग्रयोध्यासिह उपाध्याय “हृरिश्रौध' १०) --डा. रागेयराधव 
॥ हिन्दी गद्य के विविध साहित्य कविता ्ी 
रूपों का उद्भव और विकास ५, - प्रंतदर्शन तीनै [5 त्र hy 
--डा ब० ल० कोतमिरे ८) ७ _ उदय ट । 
| महाकवि प्रसाद २. परमानन्दं सागर 
--विजयेन्द्र स्नातक ३॥) ड जो युक्‍त | 
| प्रतिनिधि कवि जौ 5६ नाटक क 
१ _ डा. सत्यदेव चौधरी र १. संरक्षक : Fo छ 
_ | वर्मा जी और ललितविक्रम i) ह रि 
। -__रामगोपालतिह चौहान शर विवि वि 
॥ गुरुभत्तसिंह और नूरजहाँ * २. एडम की कहाती 
__नारकनाथ बाली, एम, ४: कह पु ह 
उपन्यास | २. टेलीफोन की कहानी ४ 


` ग्रास मिचौनी , औँ 
५ __नारायणा द° गर्डगिल 
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` >राजकिशोर अग्रवाल, केलाश, प्रिंटिंग प्रेस, बाग मुजफ्फरखां, ! 
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